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لله التسمية وو ها 
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1 ف 1 1 1 
8 يميا الشمير ألله سس 37 سس 5-6 سو 8 الماذا لس ١‏ ى عنهنا الشبيخ 


ادن وناب أبو عبد الر حمن ابن عقيل الظاهري؟ ولماذا رفضها 
الدكتور سعد الصويان كفكرة رغم أنه ناقشها ثم عاد ليقع في برائن 
التسمية مرة أخمرى؟ 


ثم لماذا هوجم الدكتور أحمد الضبيب حين قال (لأن ينسب الشعر 
إلى بدو الجزيرة مير من أن ينسب إلى أعجام العسراق أو العرب 
المتشبهين بهم من سكان سواد العراق). 

أول من أطلق على الشعر البدوي مسمى الشعر التبطي هو المرحوم 
الشيخ محمد بن عبد الله البليهد وكل ما ساقه كتبرير لهذه التسمية هي 
تبريرات واهية لا تعدو كونها استنكاف لوصفه بالبدوي فهو لا يرغب 
في كل ما هو بدوي حتى لو مججرد التسمية بل لقد قرر في كتابه 
ابتسامات الأيام في انتصارات الإمام وكتابه صحيح الأخبار إن النبط قوم 
اختلطوا بالعرب في بواديهم » ولا أدري كيف كان يرى يرحمه الله أن 
هؤلاء اختلطوا فقط بالبادية وليه س الحاضرة وكيف استطاعوا 


1 0 
م قل ا اي 35 ساستن حي ا ارك 


1 5 : 
فى سحي أب أبن خميس قرر أنْ لمسمهية الشعر النبطىي ّ إلما استهزاء 


1 


استنكاراً وسخرية واقترح أن يسمى بالشعر الشعبي كمهرب من 
وج الاب وك 
الإقليم فيقال الشعر الشعبي في مصر أو لبنان أو الجزيرة العربية 
فتسمية الشعبي لوحدها لا تكفي وقد حاول ابن خميس أن يلخص 
المرحلة التي مر بها الشعر وأهله فالاستهزاء والتحقير لحق بهم قبل 
أن يلحق بالشعر لأن من كتب عن شعرهم ليس منهم وهي حقيقة 
لمسها ابن خميس ولم يصرح بها. 

بينما حذا حذوه ابن عقيل حين اسماه الشعر العامي حيث أن كلمة 
عامي يجب أن يلحق بها الإقليم وسمى كتابه بديوان الشعر العامي ثم 
أضاف بلهجة أهل نجد بل وحاول أن يرادف بين عامي ونبطي ثم قال 
إن الاسم الذي يتم التواضع عليه ينبغي أن يكون جامعاً ومانعاً وكأنه 
يريد وضع تعريف للشعر وليس اسماً 

في حين أن الدكتور سعد الصويان قال كل الدلائل تفيد أن المسمى 
(نبطي) صك ونحت داتخل الجزيرة العربية من قبل علماءها ونساخها 


في نقاشه عن ازدواجية اللغة بين القبائل 
البدوية في أيام الجاهلية وصدر الإسلام وقال إن ثنائية العامي 
والفصيح لم توجد بين عرب البادية في صحراءهم المعزولة لا في أيام 
الجاهلية حينما كانوا يتكلمون لغة فصيحة ولا في العصور المتأخرة 
بعدما اختفت الفصحى وحلت العامية محلها وهو هنا يعترف بأن 
الشعر بدوي كبدوية اللغة. 
ومما ساقه قول ابن قتيبة عن عدي ابن زيد (كان يسكن ذ في الحيرة 
ويدخل الأرياف » فثقل لسانه واحتمل عنه شيء كثير 56 وفلتاكنا 
لا يرون شعره حجة) وكأنه بذلك يقر بأن العجمة في الريف لا في 
البادية ومع ذلك استخدم الدكتور الصفيان كلمة النبطي ليسمي كتابه 
(الشعر النبطي _ ذائقة اي وسلطة النص). 
بينما يقول الدكتور أحمد الضبيب عن الشعر البدوي (لأن ينسب إلى 
ة العربية خير من أن ينسب إلى أعجام العراق أو العرب 


المتشبهين بهم من سكان سواد العراق. 


ا 
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نسمية يقفصل بها عمر هذا الشضعر د لعمحمة والتعاده عن أ لا مس 
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كان ذلك في مقالة نشرت في صحيفة الجزيرة في العدد 15١14‏ في 
اجمادى الأولى من عام /13١ه‏ تحت عنوان أنه شعر بدوي لا نبطي 
ولا شعبي. 

في حين أن أول من نقله إلينا وأولى نماذجه التي وصلت إلينا كانت 
في مقدمة ابن خلدون المتوفى عام 86٠‏ هجري وقال ( أهل المشرق 
يسمونه بالبدوي) وساق إلينا نماذج من هذا الشعر البدوي وكانت لبني 
هلال وهم عرب من بني عامر من هوازن العربية إذا هو شعر بدوي 
تناولته أيد غير أمينة في نقلها ونقدها وأرادت أن تسابه هويته» وهو 
امتداد للشعر الفصيح بشهادة كل من كتب عنه من هؤلاء وغيرهم. 
حين نقول ذلكء أنه شعر بدوي» لا يعني ذلك العرقية بمفهومهاء لأنه 
لا وجود للنية يسقهومها المثالي إلا ميد أقل مين ماقية عنام وقيل 
ذلك كان هناك مجتمع صحراوي ومجتمع قروي وأبناء القرى لا 
يختلفون كثيراً في طباعهم عن طباع أبناء الصحراء لأن القرى نفسها 
تقبع في حضن الصحراء الفسيحة» لم يكن هناك ذلك التمايز بين 


العحياة فهاأ ع من شويع الأدوار متسورة تغلب عليها النقة والمحسبة 


وكان أبناء القرى يلتحقون بالبدو في صحرائهم في الربيع بيدما يأتي 
البق لين اليد ى في الصيف» كل هذا الاحتكاك يدل وبشكل قاطع أن 
لديهم من الانتماء لهذه الصحراء ما يجعلهم يحسون بالوحدة» لذلك 
ولكي نحس بهذه الوحدة عليك أن تسأل في الشام والأردن ومصر 
والعراق سؤال واحد وهو: ماذا كان يسمى الرجل القادم مسن جزيرة 
العرب بغض النظر عن هيئته أو لهجته أو غيره؟ ستجد أن اللجواب 
هو: يسمى نجدي !! 

إذاً نخلص إلى نتيجة واحدة حينما نقول إنه شعر بدوي فنحن نقصد 
من جزيرة العرب بدون هذا الفصل العنصري الموجود في الأذهان 


الشاوية هذه الايام. 


© 410 3 35 ع 
أقمرا هذه المقددمة 


5 1 7 نو ع لع اد حون او 2 اا 1 
يشغل البعض نفسه بكلمة الوزن عن الوزن نفسها لو عرف الكثير 
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مهنا مما نيح الوزن قي , الشعر الك سعبي 22 مبيع سرع الث سهل سيف أي بسنيو 


قصائد على أوزان لم يتخيل نفسه طارقها يوماً. 

الوزن أبسط من أن يقف حائلاً بيننا وبين تسطير مشاعرنا في 
قوالب شعرية متكاملة» لنفكر قليلاً في ماهية الشعر أو الشعر ما هو؟ 

هل هو كما قال ابن خلدون: الكلام الموزون المقفى. أم هو 
بإضافة كلمة يحمل معاني شعرية؟ في رأيي أن الشعر هو إحساس 
شاعري في قالب يبنى بدقة ويستخدم الكلمات في بنائه.. دعونا نفسر 
ذلك بروية وهدوء. 

أنت لديك مشاعر وأفكار حيال موضوع ماء وتريد وضع هذه 
المشاعر والأفكار على سطور وكتابتهاء الكتابة في حد ذاتها ليست 
مشكلة ولكن المشكلة هي في كيفية هذه الكتابة» هل تريد كتابتها 
على شكل مقالة أم بضعة سطور أم في كلمة واحدة؛ أم على شكل 
قصيدة وهو ما نحن بصلده. 

ور 

خرأء مشتلفاً عن المقال والقصة والأسظرة | ن القصيدة هي 


لن نتحدث عن ألوان الحيطان وشكل الأبواب والزخارف» فهذا 
سفسعنا قلياد واقصد ذلك جماليات القصيدة فسن كيه وحكم 


وأمئال وصور بديعية واستخدام شيق للكلمة المفردة» بل فى أساسيات 
البناع» أما فى هذه الصورة الفنية سيكون لنا معها وقفة متفحصة في عمل 
قادم ربماء وأتمنى أن يكون قريباً. 


50 1 1 م “1# ف رآ[ 1 
-- مسري 5 الما م6 المستحدم كل قتلهة علي شف 


؟ - كلام موزون بأجراس موسيقية (موسيقى الشطر الأول والشطر 
الثانى). 

ارال هيات المرنسيس لقيال التروف (القسطر الاوك لطر 
الثاني). 

5 - استمرار هذا التكامل الموسيقى ليشكل الأبيات المختلفة - الأبيات. 

4 - قافية (نهايات متناغمة لكل شطر على حدة بعكس قصائد 
شطر). 


5 - صور جمالية (أمثلة 3 تشسبيه 3 ترادفات - استخدام المفردة 


- تجربة تجعل من هذا البناء ذا مضمون يشد أو ينفر حسب نوع 
التجربة وهذا ما يسمى بالمعنى العام تصوده ككل 


فية الطرح أي كيفب يكون مدخله للقصيدة وكيفا يشدك كقارئ 
لقراءة قصيدتف فمثلاً شاعر يريد أن يقول أنه يحب بصمت ولم يحك 
أو يحاول الوصول إلى حبيبته بل يكتفي بالحب من طرف واحد.. فلو 
قال: 
عن شرويظ لا حكست ولا شكيت والعمسر مسرة وأفسا بساسكهر بمسوت 
فهو مقبول ولكن ضعيف ولككن هناك طريقة أخرى لجذب 
التعاطف وشد القارئ مثلاً كقوله: 
أضت شو قدري عن أحلامي بكيست ميرانا صيبي ترا صكشر السكوت 
اتصسير لا حكيست ولا شسكيت والعمسر مسرة وأا بسامكر بموت 
مشتهي شوفدك وأذا فيك ابتليت وانمنسى قيسل مسا عمسري يفوت 
كل ما قلت اشتكي لك ما قويت الله اللسي حعلسني رجسل مصسموت 
راس الي بساتعرب سمعفة وصيت والرجال اصدورها مكل البيوت 
لين أخر القصيدة.. الطرح يختلف عن الأول ويتممز هغنة في فوة 


المجذب وهذا ها سنتحدث عنه في سمالا ت القصيدة فيما علد ٠‏ ولكن 


232 0 9 91-1 


المر الل قو لك هنا أي السعر ام ملسيو سسؤم مر 1 يعفر ن في 5 استعخا .أع بعط.ر 


0 تمير في سم مضان أر القوافى الصعة. 


لعا هذا ما دما الشام 
أي ام 


ق 0 عيدالله سن نايف نس عون والشاعر 
حير 1 1 35 1 11 1 ٌ 0 
عبدالر ممع العهنأو وكا با لإضاة ف إل ط رق صوق 3 مسرن حصي حى الطبيعية لم 


يسبق لأحد أن لامسها والشواهد على شعرهما كثيرةة ينما يتميز 
الأمير خالد الفيصل بعذوبة الألفاظ بينما يتميز خلف بن هذال بالحكم 
والأمثلة والتشبيهات والتجربة العميقة واستخدام جيد للمفردة. فيما 
يتميز بدر الحويفي الحربي بوصفه للطبيعة الصحراوية وحياة البادية 
والصقوره ويتميز الأمير بدر بن عبدالمحسن بالخيال والإبحار في 
المفردة والصور الجمالية. بينا يقف خلف هذا الرعيل المميز جيل 
آخر من الشباب المبدع الذي انفرد كل منهم بمميزات وخصائص 
تميزه عمن سواه ليشد إليه عدد لا بأس به من متذوقي ومحبي الشعر 
البدوي. 


للم صرت دحوو ع رإساضي رم يكل 

ب إليه عدد | أكبر من محبي الشعر البدوي ومتذوقيه» لذلك نجد أن 
ل 0 
منهم أدواته الخاصة من مفردة وصور ورؤية ومعالجة ترفعه عن غيره 


ا فوانن 


ومضمونا تتكون من: 
لعن صور جمالية. 

1- معانى مترابطة. 

4 تجربة أو معنىن عام. 


8- توظيف العناصر مجتمعة والطرح الجيد. 


ونظم القصيدة هو كل ما يتعلق بالشكل» لذن النظم في اللغة صو 
التأليف. أي تأليف الأه ياء مع بعضها نظم الشيء أي ضمه وألفه ونظم 
اللؤلؤ ونحوه أي ألفه وجمعه في سلك» والشعر المنظوم هو خلاف 
الشعر المنثور وكل هذه المعاني توحي بشكل كبير إلى أن النظم في 


الشكل. ولو فكرنا قليلاً ضٍ القصيدة ستسعل أن الشطرين منها يسميات 


5 أذ ىا +٠‏ 1 14 3 1 
بعصن م أيا أل سلحدام السصيك لادو ات الذيا عر عمسن 


5 3 

5 1 يام أدرها 1 ف لاسا ا اه !| أله 

أ ل 0 سيا و الفيسو ر وشو مسقا العنا 0 إلعم.. فهذا مجاليك الصهسا ١" ١‏ سير 
1 حا لاو اده 03 ني 7“ 


الشياعين رقت الكلية' عدي المغفر بيقر لاطي 
يا عابر الخاطر تصورت معناك لا شك ما دكل الخواطر تقالي 
خذن صورتك لأجيت ساري بمسراك ما لك بها مصلوح تبقى ولالي 
أقر بأن القصيدة فكرة» صورة خيالية تعبر في خيال الشاعر 
ويعبر عنها ولكن هناك من قد يعبر عنها بطريقة أفضل وهذا ما قاله 
شاعرنا حين قال: 
تلقى من الشعار الأقصين ذولاك من ياخن المعنى عل مكل حالي 
وأنا اتخير مسن معقل مطاياك مركوبة الفكر وافك العقالي 
إما سريت الليل مع نجم الأفلاك وإلا مسع شمسسي تسبعني ظلالي 
هنا تحدث عن الفكرة التي يريدها ولكن تحدث عنها كشيخ 
وزعيم وليس كأي شاعر آخر بل هو يتبوأ مركز الزعامة والشيخة بين 
الشعراء فقال: أتخير من معقل مطاياك.. أي أمتطي إحدى الإبل 
(المعقله) والعقال هو قيد تقيد به أيدي الإبل فيقوم هو بفك عقالها 
بعد أن يختارها ثم يختار الوقت المناسب لامتطاتها إِمّا ليلاً أو نهاراً. 


للكلمة المفسر 0 


وتوظيف العناصر 0 حنى يعخر جم البناء شّ أحسن هيئة. ٠‏ ومشل 


ذلك في استخدام الشاعر لأدواته حسب زيئته التي ترعرع فيهاه ضرح 


الكلمات ذات عبق خاص تنبى عن بيئة الشاعر ومرجعيته الثقافية 


فهذه القصيدة مثلاً من أبياتها: 
شسلاي رسسوم بسدار حسي شكيته 
حل ورحل من منزله ما جفيته 
قسالوا قود مشساهدة قلست ليتسه 


وليسا حْسذا تمسو في) ولسسره مشلايتسة 


اللخيالية تو حي بشاهر عاش سحياة الصحر 


اقفست به السدنيا تسزج الغواني 
وشاف الجفا من والده ما جفاتي 
لسو بسس مسرة حكسل دايسر زمساني 


ارجيه لو هو دورة الحصول شاني 


أ 


ا 


والكلمة ندل على شو تسيك 3 صاحيها ] أو على سنا لته المادية أو 


الصحية أ أو حجني على الطري بقة 


1 


على الحالة ١١‏ لمادية والمالية قول الزرمريق: 


5 هظهحظ2!ظ!ظ!»! !«ظ2!ط2»2 «<'0ط20 < 21111122121( 


واضه صيع الكلسب ضنافوح يوز له مقعد مع الغساتمين 


1 


روفي الكرم والنبخوة العرية يقول راقيم الخمشي العدري: 


قمسيرنا مسا حشمته عندنا يوم يزيد ممع زايسد سسنينه وقساره() 
اليا قزت عينه قزينا عن النوم والشيخ ما يكتب عليه الخسارة”) 
ومثل هذا البيت لدخيل الله العماني: 
أشوف قدري عندكم يا فهد طاح تجملوا بسي لين يأتي عميلي22 
وهو بيت يدل على عمر الشاعر فهو بكل تأكيد شيخ طاعن في 
السن حين قال هذا البيت فهو يقول أرى أن منزلتي لديكم يا بني قد 
ضارت قليلة.. أرجو أن تكسبوا في الثواب حتى يأتيني المونت:. وعبر 
عن الموت بقوله 'عميلي' وهو لفظ يطلقه أبناء البادية على الشخص 
الذي يتعامل معه وبينهما عهد أو وفاء أو معرفة.. إلخ. 
هذه الأمثلة التي توضح ما تنطق به أبيات القصيدة عن فكر 
الشاعر وكيف يتميز عن غيره وكيف نحب هذا الشاعر أو ذاك 
ونستمع له ونستمتع بما يقول دون غيره. 


)١(‏ قصيرنا أي جارنا - حشمته: قدره وهيبته. 
(5) قرت أي ملت وجافت. 
(1) عميلى: يقصد به الموت. 


البعض أن هناك فرقاً بين الكلمة الغنائية والكلمة الشعرية.. الكلمة 
الغنائية يقصد بها أصحاب هذا الرأي هي تلك الكلمة التي يمكن أن 
تغني دون النظر في المعنى الشاعري للكلمة نفسهاء ه وهذا هو ما 
يجعلني أميل إلى القول بأن كتاب الكلمة الغنائية والذين لا يكتبون 
سواها يقعون في مكانة أقل من أن يقال عنهم أنهم شعرا» فالكلمة 
الشعرية هي تلك التي تحرك فينا عاطفة معينة قد تكون حزناً أو 
فرحاً أو شوقاً أو حتى كره ولكن تلك الكلمة التي لا يقصد منها 
سوى الرقص والتمايل على اللحن المصاحب لها والتي لا تثير فينا أي 
شعور سوى الرقص على الموسيقى؛ فالموسيقى هي التي حركت فينا 
الشعور بالطرب والميل للرقص لذلك لا مكان للكلمة والأمثلة على 
ذلك كتير تابد المطربين كان يغني قائلاً: : السلام عليكم وهي تحية 
الإسلام وهي كلمة لا تثير أي عاطفة بل دورها إفشاء السلام لمن 
تعرفهم أو لا تعرفهم.. وسنضرب لذلك أمثلة كثيرة من أغان اشتهرت 


وكلماتها 0 تدل على شاعرية وله على وزث شعرق وليس لها علاقة 


ا 00 1غ : 1 
]| أن احمد الملحشنيم: كاذ 
ل 


فأ أسمصمي شمو 


اه 


ا كارو ألية اليا ١‏ ام ]1 !1 1 ا 1م كي كيه 14 
ا ل علمات الا ستفهام؟» فالملسكن و ذلك الفنان الذي 
0 3 1 2 


1 ؛ 


إ الكلمة اله رمي ا 30 المي “زا بن ا أ 
مر سام المطهيكةه الشعرية وبصسعها في لمحن يناسبها وحصين نو لو 


لحن يناسبها فهذا يعني أنه درس الكلمة وأحس بها وتفاعل معها 
بعس تعتاها إذا كو يجب أن يكون اكير قندرة من عاسة التباس 
لتذوق الكلمة.. وهذا هو ما أدى إلى هبوط الذو ق العام في الأغنية وما 
صاحبها من كلمة.. لأن من يكتبونها هم في منزلة أقل من منزلة 
اا 

فلو اشترطنا تعريف ابن خلدون للشعر فتعريفه هو 'الشعر هو 
الكلام الموزون المقفى" وما يكتبونه ليس موزوناً ولا مقفى » القافية 
تلازم القصيدة بكافلها ولا حتى ما يسمى بالوزن (المروبع) في الشعر 
البدوي بل هو مختل الأوزان والقوافي. 

ولو اشترطنا تعريف أرسطو للشعر فهو في معناه أنه لم يشسترط 
النظم بل قال أن ن الكتعراقد يكن نثرأ والنشر قد يكون شعراً وذلك لأن 
أرسطو يرى أن الشعر لا يتميز بالنظم عن غيره من الفنون الأدبية بل 
بمضمونه.. إذا اشترط النظم والمعنى الشعريه وإذا كان الأدب كما 
عرفه الأوربييون هو كل ما يثير فينا بفضل خصائص صياغته 


؟ - أن يثير فينا (إحساسات جمالية أو انفعالات عاطفية أو الاثنين 


ا 


بهذا المفهوم عن الشعر لا يمكن أن يكون ما نسمعه من كلمات 
يغنيها المطربون هنا وهناك ولا ترقى إلى المفهوم الشعري هي من 
روح الأدب في شيء فالغالبية العظمى منها لا تلتزم بنظم أو وزن 
معين والباقية الأخسرى إن التزمت بوزن فهسي تخلو من الإحساس 
الكيعرق وعندما نتحدث عبن الكم الهائل من الأغاني لمختلف 
المطربين في السنوات الأخير ة فحن نتحدث عن مبدأ التراكم؛ فما 
نسمعه كل يوم من أغاني خاوية المعنى والمضمون يشكل مصدراً من 


00 د. محمد مندور الأدب وفنوئه 1م دار نهضة مصر للطباعة والنشر. 


رصا نهد 


أي 


نمتيذو ) هجا ظريو ١‏ لوتميسيها 
7 1 2< 


وكا 5 7 سس 11 ا 1 3 11 مه 38 5-5 
السار م عليكم ككلمة 1 شسعبر به 3 الم 0# 0 سر ز الهو ابية ١|‏ م مسا يع قي سر 
١‏ ا 1 57 ١‏ ل 1 إٍ ايا 1 
على دذلله ناصر السماضة حل المنادت ملو ين 2 لي 3 بلهيق. بأ سمة 
ا مي مي أ ٠‏ الفقاعات اليغاو بة فالتظ, لكا هذا 
0 2 لي لدت كن إلخم مو ل اه سي اويا 5 فأ قفار لكل فيا 


الكم الهائل نتساءل - أية قيمة ثقافية تحملها هذه الأغاني في كلماتها؟ 
وهذا الجيل الذي أفاق على هذا الرصيد السلبي من القيمة الثقافية ما 
هو مستقبله؟ وماذا سيبني هذا الجيل لمستقبل الأجيال القادمة؟ هل 
سيستطيع النهوض من تحت الأنقاض أم سيتهاوى تحتها هو الآخر 
ليخلق لنا جيلاً من مخلوقات الظلام؟ إنه حقاً لوضع مأساوي!! 

علينا أن نطلب ونطالب بإيجاد رقابة على مضمون الأغاني وأن 
نقاطع ونستهجن علينا أن نسعى جاهدين للإطاحة بكل من يقف 
عزلقي لقيو الؤاها موا كان «للخوطنانا كنا أن هلها أن كانا إن 
شركة إنتاج فني أو حتى محطة إذاعية أو تلفزيونية. 
وعلى وزارات الإعلام والتعليم والثقافة» وعلى أفراد المجتمع أيضاً أن 
يقوموا بتنظيم نشاطات اجتماعية وثقافية الهدف منها وضع أساسات 
الكلمة الكبعرية وإرساء هذه الأشاشات وتدغيمها بشكل ستير وأآن 
تدعم هذه النشاطات باهتمام رسمي إعلامي واجتماعيء لأن الخطر 


0 


يعقبقهه تيلم اكوغيية ا 


سا7 ١‏ ا 


اليذ!» 
الإسس ران 


ا 0 0 / 5 1 لوم 1 5 : 1-4 و أ 0 5 
آل قسر م الوسم أل همي . أب سن شاع المصسيدة؛ و معني حلمة الميسرزانا 


7 ن, ص ا 8 1 1 7 2 وا 
هى أت يحون هتاك مرو فا تقا يلها حصسروقا أاخصرىي رو هميبة فى 
2 
3 7 ل ا ٠ ٠‏ 32 « وج 4 هم 
بده ١‏ خم 2 0 لكنها «تمسفكسة في متيو دهاء 0 00و نا فائنأ 506 
مو و كساي اق يدم سي ضيه وذ لسرت بد : 


1 


الصوت في موضع ونقصره في موضع آخخر لماذا؟ لأننا وببساطة نتبع 
إيقاعاً لحنياً معين» له زمن موسيقي مقدر بدقة» ومثل ذلك ميزان 
القصيدة» إفرض أنك أردت شراء كيلو غرام من اللحم؛ كيف يتم 
تقدير هذا الكيلو؟ إن البائع يضع اللحم في إحدى كفتي الميزان 
ويضع في الكفة الأخرى قطعة من الحديد أو الرصاص يبلغ وزنها 
كيلو غرام واحده أي أن اللحم له ما يقابله وهي قطعة الحديد والتي 
تسمى "الكيلة". هذه الكيلة يجب أن تنوازن مع ما ترغب أنت في 
شراءه فبالتالي تعرف أن البائع أعطاك ما تريده بالضبط وبتفس 
المقدار من الوزن» ومن ثم تدفع له بكل الرضى إذاً لابد أن يكون 
للكلام ما يقابله "كيلة' ولكن بطريقة أخرى» والصعوبة هنا أن الكيلة 
ليست شيئاً ملموساً ولكن يمكنك ملاحظتهه فكل حرف له ما يقابله 
من الجهة الأخرى من الميزان» ولكن بشرط أن يكون الحرف متطوقا» 
فأول شروط الميزان أنه لا يزن إلا الحروف المنطوقة: وليست 
المكتوبة» مثشل اللام الشمسية لا تنطق وغيرها كثير» ثاني شروط 


1 اقنم الحروف المتحركة شي الحروف الى تكون أما مضمومة أو 


مفتوحة أو مكسورة بمعنى أن الضمة والفتحة والكسرة تعتير على 
الميزان () وهذه العلامة تعنى أنه حرف متحرك وليس ساكتاً. 

ب - الحروف الساكنة يمكن تقسيمها لثلاثة أقسام وهي: 

١‏ - الحروف التي عليها سكون مثل كلمة "من" فالنون ساكنة. 

؟ - حروف العلة وهى ثلاثة (واي) الواوء الألفه الياءء وأحياناً 
يكون هناك حروف من هذه الحروف الثلاثة الواو والألف والياء ليست 
حرف علة 0 كيان عبر ف أن هذا 0007 حرف 


ا 


بصع الكلمة فالحصرف الذي يسسثمر 5 حالتي الإفراد والعجم 2 هذا 


يا 


يعنى أنه حرف أصليء مثال ذلك حرفي الواو والياء في كلمة (يوم) 
في حالة الجمع تكون الكلمة (أيام) لاحظ أن الواو اختفت بينما بقيت 


ِِ 


الباع على الها فهذا عدي أن الباء أصلبة والواو سجر قب علة. 


2 1 0 قن ع انا 
ثرا و لأنميههمها مصعصر له مسال ١‏ 
0 ون 7 


1 أله اغا له 3 
بهذو ع للوحهلة: أن سس 5 


1 1# 1 -- 00 000 7 50585 
نطقها هكذا (مل - د ولى سأ كنة والثانية متحركة. 


0-0 
4 1 4 اتيف 1-14 5 ا 
إذا الح وف بوعاث: إما متحركة | 
3 79 1 3 2 


نيا : التعويض في الحروف على الميزان » وهو تعويض إيقاعي 
وليس تطبيقيء فمثلاً لو قلنا كلمة (فاعل)» وأردنا أن نضع كلمة على 
وزنها بنفس الإيقاع فكلمة (مدة) السابقة هي على وزن (فاعل) في 
عدد الحروفه أما إيقاعياً فهي على وزن (فعلن» كيف ذلك لو فكرنا 


في حركة الحروف في كلمة فاعل ستجدها كالتالي: 
فا عل 


8 


3 4« 5 1 | 
10 0 0 8 000 أل 
اللمصافى سس قن  *‏ أ #اممعسمسفكفبا ,6 قأاشا 
6 4 م 


5 0 0 5 00 5000 0 0 0 اسه ا 
اس ف مئيص 5 وساكنة ومقابلتها مم الكلام المنظلوم كقصدة لتتحسو ل 
ل 2 2 ب -_---0 5 ا ا 2 0 


القصيدة من بناء شعري ونص ذو عمق إلى طلاسم موسيقية لتتأكد 
بعد ذلك أن هذه الطلاسم تناسب إيقاعياً الوزن الذي نريده لأي بحر 


الا : عملية تحويل الكلمات إلى رموز موسيقية (الفتحة:؛ السكون) 
هي بحد ذاتها عملية معقدة» فالكلمات لا تأتي خالية من التركيب 
وحروف العطف وحروف الجر والحروف غير المنظومة بل لكي 
نصل إلى رموز متطابقة مع التفعيلة علينا أن قوم بعمليات معقدة هي 
أشبه بالرياضيات ورموزها الحسابية مثال ذلك لو أر دنا أن نضع 
كلمات تتناسب موسيقياً مع تفعيلة (مفاعيلن) فلن نجد في كل مرة 
كلمة تكون هي في صيغتها وعدد حروفها متطايقة مع التفعيلة 
مفاعيلن بل علينا أن نقوم بعملية تركيب الحروف تركيباً موسيقياً 


منطقياً لتصل لهذا الوزن دعنا نجرب: 


أ يلاه مفا) تلاحط أنه أ ثأثة اسم 


00 
أب . للذأء 7 7 
سمأ قمر أنه سر فب علة. 
أذ 34 


(عيلن) تلاحول أنها كلمة من أزيغة أحرف الأول متحرك والثاني ساكن 
لأنه حرف علة والثالث متحرك والرابع ساكن. 
دعنا نأتي بتعويض لهذه الحروف السبعة (مفاعيلن) فلو قلنا (عرب يا 
عرب 0 ب من 

بت ١‏ /ه ‏ / اه 
تلاحظ أن كلمة (عرب) هي كلمة ثلاثية الحروف الأول والشاني 
متح ركان والثالث ساكنء بينما كلمتي (يامن) الأول متحرك و 
حرف علة ساكن والثالث متحرك والرابع ساكن» وليس شرطاً أن 
يقابل حرف العلة في التفعيلة حرف علة في الة لقصيدة وليس من 
المفروض أن تكون الكلمات بهذه السهولة؛ دعنا تأخد بيتأ مسن الشعر 
. على (مفاعيلن) مكررة أربع مرات من كل شطر من شطري البيت 
وهو ما يسمى بالبحر الشيباني. 


تلاحظ أننا نبحث في تقسيمات الحروف بين الساكن والمتحرك 
عن توافقات موسيقية» فتلاحظ مثلاً أن (بكت عيني) هي موافقة 
لتفعيلة مفاعيلن ولكن صونياً تختلف فلو قلت (مفا) ثم قلت (بكت) 
لاحظت أن الأولى تنتهي بمد صوتي وهو الألف فأنت تفتتح الشفاه في 


2 


نطقك للألف فتقول (مفا) في حين أنك تطبق الأسنان بنطقك لكلمة 


بحكت | عي | نك | بحكت | عي 1 بس 


(بكت) ولكن الميوان لسك عونا إتمنا موسوقا : فكلمة (مفا) هي 
متح ر كين وساكن ٠‏ كذلك كلمة (بكت) متحركين وساكى كن وسيره فيمأ 
بعل م كل الكو للكلمات قّ شرسحنا للق طيع وهو ما تقصد يه لسر 


الطريقة ١‏ التي أستخدمناها في البيت السابق من تجزتته إلى قواصا 


ْ 
١ 


[| 


0 5 ىا 02 : م 
مو سيفقية ما سين متصرك وسافن حقىي يتكامل معنأ الجمقاء سه لس 


رة أن يقابل كل حرف علة حرف علة لة آخر بل إن 


.1 


الفكرة هي أن يقابل المتحرك متحرك ك وأن يقابل السكون سكونا 
بحرف علة أو بحرف ساكن أو بأول الحرف المشدد بيدما المتحرك 
ليس بالضرورة أن يقابل الفتحة فتحة مثلها ولكن قد يقابلها ضم أو 
كسر أو فتح وفي كل الحالات تعتبر حروفاً متحركة وتحسب على 
الميزان (فتحة) أي حركة. 


و 
؛ 
أ 


إما 


7 0 200 نياك كه ل»؟ أ 001 : 
قد |0 لمعتس كة أو كنة اق أائة ل و موت لمسسهي 6 0 قكسير 


ا والسكون) ححتى الحروف المشددة فهي تخضع لهذه القاعدة 
فالحرف المشدد يقلب في التقطيع إلى حرفين أولهما ساكن وثانيهما 
متحرك دعنا نأخذ مثالاً على ذلك فكلمة مثل كلمة "كنا" لو قمت بعد 
الحروف فهي ثلاثة أحرف "الكاف والنون والألف" ولكن لو قمت 
بالتقطيع فإن النون تصبعح نونين" الأولى ساكنة والثانية متحركة "حاول 
أن تنطق الكلمة ببطء وهدوء وركز تفكيرك على النون ستجد أنك 
تنطقها هكذا (كن) (ا)" ومثل ذلك كثير من الحروف وهذه الأحصرف 
داكما توق خصوصاً بعد اللام الشمسية ولاحظ ذلك في نطقك 
المتأني للكلمات التالية (الشمس - الشوق - الصباح - الروح - الصدر 


3 الطيب 0 الرجال د الكنات إلخْْ) ميك قراءتك لهذه الكلمات مستعمل 
أنه ميف تبدأً باللام الشمسية هذه اللام تكتب ولكن لا تنطق لذلك 


المشدد الذي 9 وزد كعصر فين أولهما اساكن وثانيهما مممعمر كك نمعني انك 


لم تفقد اللام الشمسية بل عوضت عنها بحرف آخر لذلك يظل الوزن 


1 


5 1 *يو “كن الال االو 7 م 5 000 1 1 1 
النطى هنا حل أشنا تنعطلة ‏ الكلمت: مالسا ذاه سدم - صضصنيا - ر 
0 : 0 3 


1 7 سفن م 
ل 1 3 1 11 1 000 7 3 
ولمزيكد من الفهم ميم البحر 1 كات المناسبة فالشاء هنا مكسور وو اللام 


مفتوحة والصاد ساكنة وهو ما يحدث لو وضعنا بدلا من كلمة الصدر 
ذات اللام الشمسية كلمة أخحرى ذات لام قمرية مثل كلمة "البيت" 


بعدها مشدداً مفاد كل ذلك أن الحروف نوعين إما ساكئة أو متحركة 
والساكنة توضع على الميزان كسكون(2) أما المتحركة فتوضع على 
الميزان كفتحة (-) فإذاً كل الحروف المتحركة تحسب فتحة أي أن 
الفئحة والكسرة والضمة تعتبر فتحة» بينما السكون هي كل حرف 
ساكن أو حرف علة» فحروف العلة الثلاثئة والتي هي: 'الألف والواو 
والياء' مكبر سكونأة فكلمة كان" الكاف متحركة والألقك حرق غلللة 
ساكن والنون متحركة؛ وكلمة (لوم) اللام متحركة والواو حرف علة 
ساكن والميم حرف متحركء وكلمة (حين) الحاء متحركة والياء 
حرف علة ساكن والنون حرف متحرك. فإذا حرف العلة (الألف 
والواو والياء) أيدما حلت في الكلمة فهي ساكنة يليها الحرف المشدد 


ا 


آء 


سانأ بمستوصي.يم 


١ 2 1 5 1 0‏ ا ا ل د 000 
أ ا 0 0000 ا 1 1 تأ 1 3 5 ذأ 35 
الواو المشددة لسق مسا شكوا «خر شا '[ الونئشأله مثال دللث قن لما رسو سو 
ا 7 م 7 لم 0 ا 5 5 


يريد كذا وكذا) فبدلاً من قولنا (لو هو) أحياناً تقول (لوَه يريد كذا 

وكذا) ومثال ذلك هذا البيت السامري: 

قلست لوهويسيني اتعب الحال ليه لو سال مكيف حالك مسا يضسره سؤاله 
فبإمكاننا القول (قلت لوه يبيني أتعب الحال ليه" فهنا قمنا 

بالتعويض بكلمة (لوه) بدلاً من (لو هو) ومثل هذه التعويضات تفيدنا 

كذلك ساك كابات جوز أن نستخدمها في حالتين أن نشددها أو أن 

نسكنها مثال ذلك كلمة (حي) أو (طي) أو (كن - أي كأن - ) فمشل 


هذه الكلمات تسم لقناعات الشاغر وللمكان الذى استخدمها فسه 


والضرورة فى المعنى» لذلك هى متغيرة ويجوز فيها الوجهان وا ىن 


كلمات كثيرة لا يمكن حصرها. 
ء :1 لإنوي ل لفتم لفاو حدوو ل 1 ١‏ 000 . 
ملخص كل ذلك ان الفتيحة على الميزان هسي كل الحصروف 
35 3 5 1 3 م 3 ع 1 
المتحركة سثما السكون دسي اروف الساكة و متسر و قب العلة واولف 
يذ ثالث لهما أمااساكئنة 


الحروف السويلدة معني أن الح وف نو هين 


8 5 7 

ا وه لودو الك لم ف اا د م الخي م أ 1 
قل مسر مةة ليها الك © ل نتفسيها بماودم قدي أل حمر ييل الى و عين قب 

1 7 ألما مب اله يله أءأا اث إح8 أأهأ|أ ٠س‏ ب 5 5 
سينا أو ل بلة و الثنو م السالسما أن سار لناأ امأ قة الغا كر هو مسز يمع مسن 

: 1 1 1 ل 
1 0 1 4 0 م 1 3 1 ٠‏ 

535 أ داك ده مة ما' سي ف معأ زم١٠‏ سه أو م أمى لز أو عه ١:‏ ) 
هذاو ذاك فكلما من حرقين مثل (من - أو في أو لا أو عسن) سي ١‏ 


5 0 الك اام أو أأم 
كلمات من حر فين الا ول متح رلك وال 


عن ببسي عمو سير يي إلا اسيم ندر القداتى لساك 
فكلمة(من) تتكون من ميم متحركة ونون ساكنة وكلمة (في) تتكون من 
فاء متحركة وياء ساكنة لأنها حرف علة؛ وكلمة (لا) تتكون من لام 
متحركة وألف ساكنة وهي حرف علة لذلك السبب الخفيف وهو 
حرفين أولهما متحرك وثانيهما ساكن وهو النوع الأول» أما النوع الثاني 
وهو ما نسميه (وتد مجموع) وهو مكون من ثلاثة أحرف آخرها 
ساكن؛ أما بسكون أو بحرف علة ومثال ذلك كلمة (متى) الميم والتاء 
حرفين متحركين بينما الآلف المقصورة هي حرف علة ساكن ومثال 
آخر كلمة (حصل) الحاء والصاد حرفين متحركين واللام ساكنة» ومثل 
ذلك كثير مشل (عطى - رجا - إلى - إذا - عرب - شرب - مقل - 
حصل - رمل - حمل - كفى ..إلخ) من الكلمات الثلاثية التي آخرها 
ساكن؛ إما بسكون:صريحة أو بحرف علة» النوع الثالث وهو المزيج 
بين هذا وذاك وهو عملية تركيب فإما أن تكون الكلمة مكونة من أربعة 


أحرف وبذلك تتكون من سببين خفيفين مثال ذلك (جينا - كانوا - 


١ 
ا‎ 
ا‎ 


2 د وس 3 يمه أْد اي امم أ 
مجموعهأ سبي ستصيفيرن 0 سسر_ شير 3 4 امسر كُِ ول سأ ص دم 0 فس 00 كت 


وساكن فهي مزيج من سببين؛ كذلك كلمة (كا نوع وكلمة (سي - ره) 
وكلمة (عا - ده) كل هذه الكلمات وغيرها الكتيز تتكون من مسببين 
خفيفين (والسبب) حرفين أولهما متحرك وثانيهما ساكنء أما النوع 
حرفين أولهما متحرك وثانيهما ساكن ثم من ثلاثة أحرف متحركين 
فساكن ومثال ذلك كلمة (عادتي) كلمتي؛ جيتني؛ عارفة عاينة 
مستحي» مرتكي» علمه فكلمة عادتي هي (عا - دتي) العين متحركة 
والألف ساكتق حرفب علق وشو سبب خخحفيف - والدال والتساء متحر كان 
والياء حرف علة ساكن فأصبحت تشكل وتداً مجموعاً ومثلها مشل 
(كل - متى) (جي - تني) (عا - ينه) (مس -تحي) (مرتكي) (عل - 
لمه) وفى هذه الأخير ة نلاحظ الحرف المشدد (اللام) والكلمة علمه 
بمعنى أخبره وهذا النوع الأخير من المزيج بين السبب والوتد قد يأتى 


7 0 ع 5 5 : 
معكوسا فيبذا بوتد ثم سبب مثال ذلك كلمة (علامه - كلامه - جميله - 


0100959 ا 23303 


3 1 5 
مسحتدموق 0 لممهع ‏ | العمممييا حتقيف قل م مثل هله الكلما امرية 
3 000 كي 


»1 1 1 تاجيا و د عه ص 0 4 3 14 
اذا لأحيلها واخخذ في تذوقها وتسيع المتتلوق ع.. دحر القصددة فله 
2 2 صدهما و 3 ع0 ابس 42 3 ك1 سسا و ل س0 1 ل : يعيين 3 قل 

م 1 9 
2000 0 00 ا 6 ماب 3 
وسعديا تا من الشعر ببذا 0 (جينا) 3 0 شف «تقصسر 9 فير 


القصيدة في (المسحوب - أو الهجيني الشمالي - أ و الهجيني الطويل - 
أو الحداء) وبعد هذه الكلمة الرباعية الأحرف حتماً سيكون هناك وتد 
مجموع وهو بذلك لا يفك الغموض فلو قال: (جينا نبي) فهو لايزال 
يحصر البحر في الأربعة السابقة (المسحوب - والهجيني الشمالي - 
الهجيني الطويل - الحداء) ولكن لو أتى بعدها كلمة (شوفك) بمعنى 
أن قال (جينا نبي شوفك) فنحن نكون قد استوضحنا أن البحر هو 
المسحوب خصوصاً إذا كان ما بعد كلمة (شوفك) هو وتد مجموع 
مثل كلمة (ولا) فلو أكمل لتأكدنا من البحر والشطر (جينا نبي شوفك 
ولا قدر الله). 

مع ملاحظة أن الحدا (حدا الخيل) وهو بحر يتميز به الفرسان 
في المعارك تكون بدايته مثل بداية ية المسحوب والهجيني (الشمالي - 
والطويل) ولكنه أقصر من المسحوب ومثاله 

يا بو هلا ليتك تشوف حطوني العسكر نظام 

وهو للشيخ راكان ابن حثلين. 


1 0 1 » ب» 4 
الت ساعية : فلو فسلنا شله التفعشنة ل مسمدر 3 5378 


علن) لاتضح لنا أنها على وزن (جينا نب 1 أو (جني - نا - نبي) 
وتوضع على الميزان هكذا ((0 /ه /إه)» وهذه التفعيلة السباعية هي 
بداية البحور التالية (المسحوب - الهجيني الشمالي -- الهجيني الطويل 
- الحدا) أما المزيج الذي يتكون من سبب خفيف ووتد مجموع 
ومثلنا له بالكلمات (عادتي - كلمتي - جيتني...إلخ) فهي توحي لك 
بالبحور التالية: (هجيني نجد - والسامري والمنكوس) ومثشل ذلك 
قولنا: (الصور) وهي كلمة خماسية الحروف فلو سمعت بيتاً من 
الشعر يبدأ بكلمة (الصور) ثم وقف الشاعر بعد هذه الكلمة فأنت في 
هذه اللحظة ستكون في مفسترق الطسرق سين الهجصيني والسا 

والمنكوس ولكن حين يكمل الشاعر ويقول: (والرسايل) فهو قد 
أفصح تماماً عن البحر هو السامري ويكمل الشطر بقوله (الصور 
والرسايل والعطر والظنون). 


ينما لو عكسنا هذا المزيج وبدأنا بوتد على وزن (/6) أو 


و قتعصة وصسكون فإنأ هنا تكون على مفترق طرق سين الصخري 


5 00 00 0 
سصير محتهصيو لا يقسايق لبعصسر الممسيسا 


ل 0 


» فلو قلنا كلمة (عدو د) هذه الكلمة ذات 


إل عنية 0 ٠‏ بهمنا امنها الو 59 إل ل أو العادنة أ ف الأول (عدن هد 2 

ارد 4 حر و ته كه 1م ونيا او الماتران ادر ون لالدو 1 
6 0 1 د 0 4 1 أأم 9 7 1 7م 
فلو قال الشاعر: (عنود الصيد) فهو قد -حند إما الشييانى أو الصخري» 
3 


لآن كلا البحرين تفعيلته (مفاعيلن) ولكن الشيباني تفاعيله (مفاعيلن) 
أربع مرات في كل شطر بينما الصخري (مفاعيلن مفاعيلن فعولن)» 
أما لو قال الشاعر: (عنود تقود الصيد) فهو حتماً الهلالي» فخلف بن 
هذال شاعر الوطن والحماسة يقول في قصيدة غزلية على البحر 
الشيباني: 
عنود الصسيد صسادتني وانا مسن قبلها ما انصاد واصابتني بسسهم مسن سسهوم ميوتها النجلسي 
في حين أن الهلالي يكون بهذه الصورة (عنود تقود الصيد تأتي 
مرابيعه) في حين أن البحر الغريب والذي أطلقت عليه في وقت من 
الأوقات اسم البحر القاضي نسبة إلى الشاعر عبدالعزيز محمد 
القاضي» شاعر القصيم المتوفى عام 75/8١ه‏ وهو أول النصوص على 
هذا الوزن» وهذا الوزن مثل قولنا: 


أحيتك وتسوى سواد د العيوني ولا ظضن يه حب بعده وقيله 


وهو ها رطلق عله كناد في الكويت بالفريسني 


معن 1 أل 1 5 
اليب" #تستسية فو نمك أ يا 31 
بيه 0-6 532 3 


3 ا 


فسن )اورزللت: دكق ن خخماسية الحروف وبذلك نخلص للآتي: 


أن البحور الشعرية تخضع لهذه التقسيمة. 


أ- بحور تبدأ سببين مثل: 
2 المسحو لساء اهنا 
© - الهجيني الطويل (المرفوع) 4 - الهعجيني الشمالي. 


ب - وبحور تبدأ بسبب واحد يليه وتد مجموع مثل: 


. الم 1. 4 "د 
اسه السييا أ 4 اسه الصححدر ي. 


ا ]ا 1 


اسيكنا ثها بدقة لذلك فضلنا عدم ذكرها حنىي نصل إلى معلوما له ادق 
عنها في انحن فصول هذا الكتاب من باب العلم بالشيء و ل 
كتناه عنها من لديه علم ضيف إلئ معلوماتنا ما لا علم لنا به 
ملاحظة أخيرة يجب على المهتم الإطلاع عليها وهي من باب 
العلم بالشيء» حين نتحدث عن الأسباب والأوتاد فنحن في نظمنا 
الوتد المفروق وهما خلاف ما ذكرناه هنا أي أنه ومن خلال صفحات 
الجرائد وأبواب المجلات والبرامج الإذاعية التي قدمتها جرى تعارف 
بيني وبين من تتبعوا ما اعطيه من شرح مكتوب أو مسموع؛ على أننا 
نقصد السبب الخفيف والوتد المجموع؛ لآن السبب في العروض 


ولكن الفرق أثنا في لهجتنا الدراجة في جزيرة العرب نقول 
(لك) بتسكين الكاف وفتح اللام» وهذا ما يجعلها توزن في الشعر 


220 0 1010 


1 أوي» ا لو لالس 1 11 4 “ا د 
و سن في شما البدو نه ليم الو للب امح 3 كما و يي مشي نتعامل 


مع الوتد المفروق بتجزيء أركانه إلى سبب خفيف وحرف متحركء 
يلحق بما بعده. هذا للتوضيح؛ ومن أراد الإطلاع لتوسيع مداركه عليه 
أن يقرأ ما كتب عن العروض العربي من كتب ومؤلفات» ولكن نحن 
هنا نعني بالشعر البدوي فقط بلهجة الجزيرة العربية» ولهجة الخليج 
وبادية الأردن والشام» وفلسطين ولبنان إذ أن لدينا قاسم مشترك في 
هذا الموروث ونستتخدم وإياهم بعض البحور الشعرية البدوية. 


د ع 1 ين هه 1 1 سا اعم ؤم 1 
فائضة اللعايتة 30 جهسمر لهأ وق اللحعققة ل 


عرفا و سيا ل 0 ها 


ة اي 1م ٠‏ ]| 1 اه 4 1 أأم 
0 لكننا 8 هذا الكتا ا لمحل ير بعصاق 9 ١‏ ل كيار 0 ققطط ليحو ز المسهر 
/ ا 08 0 يا 3 ب 0 : 34 


المتداولة والتي تطرق بكثرة: مشل المسحوب والهجيني والصخري 
والشيباني وغيره. 
لذلك على المبتدئ أن يعي تماماً أن ما نذكره في هذا الكتاب 
هو ليس كل البحور ولكنها تلك التي تكون عليها الغالبية العظمى من 
الس اطنا امام لوم درن التفوة مقاهية وطار 3 :فونه رمهلة ني ان 
لعبون المعروف ومنها قوله: 
ياذا الحمام اللي سجع بلحون وش بك على عسيني تبكيها 
واللى امعد نمك كاسسون رسيي العف اليه 
الحقيقة المحردة 
وطروق المحاورة» والمروبع وغيره وكذلك الأوزان الغريبة. 


إن نهجي في هذا المبحث المتواضع هو أن أجعل المبتدئ 


البحث في أقل عدد ممكن من بحور الشعر إن أجادها المبتدئ يمكنه 


الغريبة» حتى أنني في وفقت من الأوقات همت فيها ولعا واخصذت 


7 


أبتدع لنفسي بعض الطرق وبعض الألحان» وكلما ابتدعت وزئاً أخذت 
أبحث في بطون الكتب وفي صدور الرجال ححتى أجد فى النهاية إما ما 
يقاربه أو يشبهه أو حتى يطابقه» فمثلاً هذا الوزن: 


سكسك مكتاب وشاير دموصست حصل ت#مكسي نهايسة سينسا يعد انتسدا 


فوجدت أنه وزن يزيد عن الفن اللعبوني ويقارب للمسحوب 
ولكني وبعد سنوات من البحث وجدت أنه يطابق تماماً لطرق من 
(طروق) المحاورة وأنه جنوبي المصدرء فكل شاعر وكل مبدع لديه 
نفس الهاجس الذي دار في مخخيلتي وفي مخخيلة غشيري من المهتمين 


وهو أن يسجل نت نوها من التغيير 5 التجديد مما قل ل يمخلد ا أسمة في هذا 


39 


يجا منود 


العالم الغامض. 


فكل شاعر له مثل هذه المحاولات التى يتخلى فيها عن ماهو 


مع روقب وشأء لسعم وو يختط ل لنفسه إما وزنأ مسجل أل أو لحتنا جديداء ومشل 


و1 


:1 اك 0 
دولل القاضي -حين قا 


8-1 وكيةه لت ل قوب يوطة 


علا مسسس 9 جاسسع سا سا سسا وشسوق وئينساه يزهسا النشسيه 


في ه 5 ذا العالم لم يبسيقه إليه 


ذاته خلمفب د ٠‏ هذال الع واقداضاف الحانا أوزانا منها قر له: 
ا قي وهو ككة ا 


سريت التسسسسلى واس سلم مسصسع الليسسل جيتسه وجساني 
سسسلامي علسى رمسش عينسه عيوكضه تروع ست مته سسا 
عيوشسسة وسسساع تكسم مكمسا نطسق فصسح اللسسائي 
غشساها مسسن السسحر عيتسه ومسسن يسنقض السسحر منهسا 
ومنه قوله: 
سر الأحباب والله ما يصونه يا أدعج العين إلا رجل صموت 
وأنت لك عاشق ما أحد فتش سره ولا باع فيك ولا شرا 
ولعل هذا الأخير له ما يشابهه من ألحان المحاورة ومن ذلك 
قول خلف بن هذال في محاورة مع صياف الحربي أحد رواد المحاورة 
وعلى (طرق) مروبع. 


يا سلامي على فيصل سلامن - يلبسه فوق رأسه لبس تاج 


مسن هوس تجي وتروح - بالميسدان سردادها مروادها 
ويقصد الشاعر هنا يقوله: (يا سلامي على فيصل)» المعني هنا 
صاحب السمو الملكي الأمير فيصل بن خالد بن عبدالعزيز آل سعود. 


أ عت لاحي أي 1 


2 أس اس 1١1‏ )ا اع ) ا ا 50 
قكم الى : سلمأ ألر صل الفدير اول أن 00 ئيسة أ سخ سمو 


السك ألو أ-١صتء»‏ هو 0 


التعجيز وتعبير عن مقدار التمكن والقدرة» لذا فإن جاز أن نسمي ما 
أتى به ابن لعبون من فنون مبتدعة (باللعبونيات) فأعتقد أن من باب 
الحق أن نطلق على ما أتى به ابن هذال من غرائب أن نطلق عليها 
(هذاليات) ولا أجد حرجاً في ذلك لاعتراف الكثير بتميزه في ألحان 
وأوزان لم تعرف من غيره بل أصبح غيره يطرقها اقتداماً به. 

وبالعودة للبحور فإننا نكرر بالتأكيد أن ما سنذكره من بحور هي 
البحور المتداولة فقط بكثرة» بيدما سنذكر في فصل آخر كل ما مر بنا 
من أوزان مهملة أو غريبة» ومن أمثلة البحور المهملة أحد أوزان 
الهلالى حيث أن له ثلاثة أوزان أحدها مهمل وسنأتي على ذكر ذلك 
بالتفصيل في باب البحر الهلالي» أما الغريبة فسيكون لها باب مفرد. 


0 ا 5 
نو اننا نلميكة امميسييا و اسل قور 


كت 1١1 1 6 2 ١‏ 1 1 1 23 1 1ه 
يجب الإاشا رة هنأ قبل الخو وضر شي كل ذلك ان الو دل عنما يانى 


ا 2 0000 ال اع 1 
ما بعلة وبذا أ ر فهذا كم عدي ر «عاقه وذلك يحو في 


1 01 
معفم البدة» السو ”ا 


1 


تلك البعحو و02 التي تبدأ لسمييو فقطءع إذ أن ن الوتد الأول بعكير عن لمسيبي ع 


0 الأول» وهذا اودع الشطرة إفنا الأول أو 


بالصيرة وإن كان عندك لنا صرف من ما تفضل يبا أاصبح الوجه شف لي 
أنا يليت بمعرفة نامس الطسرف من معرفة بعض الصرب ينوسف لي 
والزحاف تلاحظه في مطلع الببت الثاني الشطر الأول. 
فالزحاف إذاّ يأتي في بداية أحد الشطرين في البحور التالية: 
١‏ - المسحوب. ؟ - الهجيني الطويل (المرفوع). 
7+ الفجيني الشمالى.. 4+ 
4 - في بعض (طروق المحاورات). 
ومن أراد زيادة المعرفة في الزحاف وكيف يدخل وكيف يوزن 
عليه الرجوع إلى الجزء الأول من كتابنا كيف تنظم قصيدة» والمنشور 
عام 515١ه‏ أو في طبعته الثانية لعام ١57١ه.‏ 


0-6 تمجه" ات«7ت7تخس0تستصسبسسسسواسسجومسمسمبببيبير 


مثل (الديواني أو المسحوب). والذي أدخل عليه خخلوج العوني وفلكيه 
القاضي وغيره وهذا الرأي فندناه في حديئنا عن المسحوب ثم وضع 
لحري وهو يقصد العرضة وهي ألحان مختلفة وضعها ابن خميس 
كبيحر 5 ليست كذلك» والهجيني ولم يشرح أنواعه وتفصيلاته 
(كالهجيني المرفوع والنجدي والشمالي) بل وضعه مسمى عام وكأن 
الهجيني بحر واحدء ثم ذكر القلطة أو الرد وهي ألحان وليست بحور 
وكذلك الحال بالنسبة للسامري ثم الحداء وقد أجاد الأديب في تعريفه 
ونقله ول يفصلء؛ وكان الأديب الكبير واضحاً مع القارئ إذ لم يقل 
يحون أو السهان يل قال (أذوان قبع النبط): 

بيئما فصل الأديب الكبير ابن عقيل وأجاد وكان مرجعاً في 
تفصيله لبحري المسحوب والشيباني رغم كل الملاحظات التي سقناها 


5 2 
فهى لا تنقص من اللجهد الكبير المبذول» بينما ذكر بعض البحور ذكرا 


عابرا ولم يفصل مثل الهجيني والصخري والحداء» وكأنه يرتب 


6 قم 7 


شد لدرطم قي 


لت دا 00 1 جنا عا هاء كلاش ة ١‏ 
سر 7 سما اباتمائييا سحدليل قي هله المهسي و «خسر ها و كلمأ عيهو 95 
بد ع .م 4 9 ال ب مود ا ”3 3 تي سا 


: 1 
فلك يلي , يه 
يي ١‏ 


7 5 | ايام > | لها 1 2 ا 4 
فى" 5 عير قألي الشاغر الكبير مر ل | ممم مله شي قو مسق تطمية (ألمو امسو قية 


0 8 
إلى ص اا ) أي م 11 0 5 
اليطية الك5أ ملة) أن البحور الآ صليةه ضي: 


1 ع 


اريخياً لكيف ومتن تيت والكدنه ولا من يداه كاذ السعيد يتوقع أن 
نقبل ما يقوله كحقيقة مسلمة» فمع كامل محبتي وإعجابي به كشاعر 
أقو ل هذا الكلام تنقصه الدقة في البحث والأمانة في النقل. 
2 الحداء: من حداء البدوي للإبل» وهذا ما لم يشرحه السعيد إذ ما 
الفرق بين حداء الإبل وحداء الخيل؛ والملاحظ أن السعيد أجاد في 
سرده التاريخي وتتبعه للحداء ولكن يبقى حداء الوبل غير حداء الخيل. 
4 - المروبع: نسبه لمحسن الهزاني» والمروبع ليس بحراً مستقلاً إنما 
هو طريقة في النظم وهذا ما لم يوضحه السعيده إذ شرح طريقة 
النظم ولكن أهم معلومة وهي أنه ليس بحرا لم يوردها السعيده 
فيمكن أن ينظم المروبع على المسحوب أو الهجيني أو الصخري 
أو غيره لم يوضحها بشكل كامل. 


أشعارهم ومنها ما غنى لفن (الدحه)» وأقف هنا احتراماً للسعيد 
ولكن الرجد هو الدحة: لا ينظم إلا لها إذأً هو لحن وليس بحرء 
وللدحة أوزان أخرى تقرب للهجيني الشمالي. 
ثم وضع السعيد كل من (المسحوب والهجيني والسامري 
والفنون والعرضة والجداس والزهيري) تحت مسمى البحور المبتكرة؟ 
دون التوضيح لمتى ابتكرت ومن ا ل 
يوجد بين بين أيدينا ما يؤكد قناعاتناء وتبقى قناعات شخصية ليس من 
حقي فرضها على القارئ» ولن أسوق معلومة دون أن يكون الدليل 
واضحاً بما لا يدع مجالاً للشك. لأن كلمة مثل أن المسحوب مشتق 


من يمحر الع أن وهو انز عله يغيرف ‏ واندل كيلك | إلينا معلومتين: 
الح برويصر يدي 
؟ - اقصر شنة بسحر قا ف وأسمل. 


الأولى هناك شواهد على قربها فسن الحقيقةق والثانية مغالطة 


أحرف حتى وإن لحق المسحوب التسبيغ في ضربه وعروضه فهو 
ينقص عن الهلالي في أصله بحرفين أو ثلاثة في وزن آخر إذ أن 
للهلالي وزن يأتي على: 
فمولن مفاعيان فمولن مفاعيلن 
هنا أود القول أني لم أتتبع بدقة نشأة البحور ولكني أجزم 


ب - الهجيني الطويل (المرفوع). 


أليهنا بأمرق قي وهو لحن لبن مسن تمر ولكن اتستهر دتح هب هسه لسر بر 


أن ردتهما في شسرح السسامري ويسميان السامري الدوسسري 
والسامري الحوطيء؛ كما أن لبعض المناطق سامري خخاص بها 
مثل سامري القصيم؛ وسامري عنيزة» إذ تختص بلون خاص دوناً 
عن مناطق القصيم الأخرى» وقد زودني الأستاذ محمد الميمان 
بشريط يظلم سامريات عنيزة وهي على بحور مختلفة» وهي 
البحور سالفة الذكر. 


8 - القاض صي وشو صر مستحدث إذ ذ أن أول من , نظم عليه هو الشاعر 


قوس ول القاضي وقد شرسمنا ذلك وهو يقار لحل الوان الفريسني. 


٠١‏ - طرق تختص بطريقة النظم إذ أن تميزها في القوافي وليس في 


1 


اه 1 5 5 سٍِ 2 
مقن البحر ا أن مت البعحر قد يكون المسحوب أقى الهعصينى أو 


أ( 


1 7 
لما لد المعصو صر 5 


البحور الغريبة وهي التي لا نعرف لها مسمى» ولم نجد لها في 


يطون الكتب ولا في صدور الرجالء ما يعطيها مسمى واضح المصدر 


ولا حتى مشكوك فيه. 


ا 


أبو عبذالر حمن توس وال سس قمر أب نْ ع 1 الفلا اشر 6 يا فى كتاء 
النبطي أوزان الشعر العامي) ولهذا أسميه حمار الشعر العامي؛ ومسع 
احترامي لشيخنا الجليل أخالفه في هذه التسمية فالشعراء أغلبهم 
رجال اعتدوا بأنفسهم ويترفعون عن هذه الدابةه فمن يركب (الحمار) 
القارئ ونلسزه الشعراء عسل الضعة ف المنزلة والهوان فش التسمية 
ونقول أن الشعراء أهل ركب وفرسان وحين يركب عزيز المنزلة فهو 
إما يركب حصاناً أو راحلة (الناقة) ولأن الراحلة أصبر وأعلى سناماًء 
ولكثر من امتطى متن هذا البحر فإني أسميه (راحلة الشعر البدوي) 
وليسمح لي شيخنا الجليل فله عندي منزلة الأديب الموقر وإن أخطأ 
فى تسميته فالخطأ بقدر المنزلة والهيبة. 


وإني لانصح القارئ بالر رجوع إلى مؤلفه فهو مرجع قيم وفيه فوائد 


دمة 2 هذا البعخر بالذات وكيه شرح 8 وتفصيل وافيين 3 


65 وقيف تنكم صيواة 


2222522522 543ص 77> تووو#7وتتجتجج 77777777اا7جللساج م 


6 0 4 9 : 1111 + 
الحبير عبذالله بن محمد بن خميس (وهذا اللونث 

م أشي ب | انس ان ان 7 قل أنمقيل أعه 
من السعر طق ما يسمي بالذوو انم ل» أل المسسيحو سام فيك اسيك يسا سر 


الح ر النبعلي» 4 ل 


نك المطولة م مسن الفوةاة نع والمراني» والوطنيات» 


3 1 1 ' عت 
والقوميات» والوجدائيات كلها او معظمهاء من هذا الدور» وإن كان منه 


ما يصلح أن ينشده في أدوار أخرى» كالحرب» 3 #نتبيك الأعفالة و 
الهجيني؛ وهذا لسعة دائرته» وخصوبته.. ومن هذا الدور جاءت 
الملقبات» كخلوج العوني» وعروس العريني» واستغاثة محسنء وفلكية 
القاضيء؛ ودالية الخلاوي» وقافية بركات... إلخ”2» انتهى شرح الأديب 
الكبير عن هذا البحر ومما سبق فهو يتحدث عن المسحوب وضرب 
له مثلاً بداليه الخلاوي وخلوج العوني وفلكية القاضي. 


وكل هذا على بحر الهلالي وليس على المسحوب في حين اتفق 
تقريباً كل من كتب عن هذا البحر على أنه: 
١‏ - سمي بالمسحوب أو المجرور. 
؟ - سمي بذلك لأن المغني يسحب نفسه في الغناء مع الربابة. 
''- أنه اشتق من بحر الهلالي. 
)١(‏ الأدب الشعبي في جزيرة العربه» عبدالله بن محمد بن خميسء الطبعة الثانية 409١اهب‏ 


ص 1/85؛ ملاحظة: نلاحظ في حديث بن خميس إنه استتخدم مصطلح (الشعر النبطي) رغم 
استهسجانه للاسم وأن الكتاب اسمه الأدب الشعبي. 


مستفعلن - مستفعلن - فاعلاتن وذلك في كتابه الشعر النبطي 

اوداك الشعر العامي» السفر الأول» ص 2155 وتجاهل أبو عبدالرحمن 

أن يكون هذا البحر هو بحر السريع الذي يكون في التام من أوزانه 
هكذا: مستفعلن - مستفعلن - فاعلان. 

ويرد في ضربه على فاعلن - وفعلن - وفعِلن والمشطور منه يرد 

ي عرضه وضربه على - مفعولان - ومفعولن ولعل أديبنا الكبير نظر 

20200 العلل , الستي تلحق بفاعلان: ن كالتسبيع فتصبح 


فاعلاتان وهو ما يرد عليه المسحوب فى عرضة وضريه ولأن هذا 


5 : العزمغيء. أأى ام ا : 
الكتاب وصبع للميتدئ من الهوأة فليس من داعي أن أ لمم سسا يي شرم 


)١(‏ الموسوعة النبطية الكاملة» ج 34 لعام /1*1أهه - لاثية آم 


3 كيف ندوطم 4 


ل 2 


1 


1 0 1 5 1 3 
. م م و وُ .4 
عن اصل اله لعل وحهة نظر» فالمهم في الأ مر 
ا تفعيلة لمج مع مسا في نمأ سسا سيو #ببيتيخيمسستي د 2 ب لبجب 3 د 
فاعاة 5 


0 75 ع 
لذلك دعنا لشام] فى مسر 2 ذلك مستهلين ١‏ القيك ل كير أن 
0 ىق 1 : 


0 


1 5 1 5 5 


المسحوب من اليحور التي دا في شطريها 000 0 7 ا وف 
على وزن سببين فلو جزأنا التفعيلة (مستفعلن) لأصبحت (مس - نف 
- علن) فالبداية سبب خفيف يليه سبب خفيف آخر ثم وتد مجموع)؛ 
والتفعيلة بناء على هذه التقسيمة هي من التفاعيل السباعية» فدعنا 
نقسم الشطر كاملا 


وساكن | وساكن | وساكن | وساكن | وساكن | وساكن | وساكن | وساكن | وساكن 
من يا عرب من يا عرب يا عرب من 


3 دج ادي ررق فلب بيت 


وعند تقطيعه يكون كالتالي: 


© 


دلقم المتيكينة و ها ميقا 
حرفين 7 3 ساي ١:‏ ن وثانيهما متعصرك ك لذلك قلنا (يل) السلام 


بوسط: الثلاثة أحرف الأولى الباء المكسورة والواو المفتوحة وهسي 


وقلنا لكي نعرف أنها حرف علة أم أصلية علينا أن نجمع الكلمة 
فهي إذن أصلية» وتليها السين الساكئة هذه الثلاثة أحرف نتنطقها 
كالتالي (بسوس) أما الطاء فتنتقل إلى التفعيلة الأخصرى لذلك 
كانت التفعيلة 0 (مستفعلن) جاء ل وزنها (يل - لي - 


القلب: قبل البدء في شرح تقطيع هذه الكلمة عليك إد خال حرف 


با ) فانت فش نطقك تحذف الألففب 


س | ام )ام 9 11 أله 1 000 4 ع 0 
ممم كلمة القلب لتصم الطا ع واللام السا كنة الفعمرية يهلةه الصبر 
ب ب و ١‏ سم 5 ك 


5 1 ل 0000 9 أى لله 1١‏ !]1[ 1 ) 1 
(ضل 4 يلي هذا السسسما العتفيفا المتحصرك الأو ل (الطاء 4 و السيا كن 


اه 


أأما حاايد 1 1 أو م أأل» 
الناء واللام)ء سحرقه الفاقفب المتحرك لم مر فيا اللذم 
/ أ ل 


وهو السبب الثاني من التفعيلة (مس - تف - علن) حيث جاءت 
الكلمة (طل > قل) على وز (مين - تف)ة يتما الماء المتخركة 
من كلمة القلب (رحلت للكلمة التي تليها لتشكل الوتد المجموع) 
علن» من مستفعلن. 

خِيّم: كلمة ياؤها مشددة» وأولها مفتوح (حرف الخاء) وآخرها 
ميم ساكنة فالحرفين (الخاء والياء الأولى من الحرف المشدد الذي 
يصبح حرفين) على هذا الوزن (خي)» وبدخول الباء عليهما من 
كلمة (القلب)» أصبح نطقهما بإضافة الباء كالتالي - بخي - الباء 
مكسورة (متحركة) والخاء مفتوحة (متحركة) والياء (ساكئة) لأنها 
أول الحرف المشددء هذه الحروف الثلاثة تشكل الوتد المجموع 
من مستفعلن وهو (علن) والذي على وزنه (بخي)» وبذلك تكون 
التفعيلة الثانية (مستفعلن) قد اكتملت كالتالي (طل - قل - بخي) 
أي (مس - تف - علن) ويبقى من كلمة (خيّم) حرفان فقطء الياء 


الآخرء على وزن (تن) من فاعلائن» وبذلك تكون التفعيلة 
(فاعلاتن) على وزنها (يم غرامك). 


ونبدأ في شرح الشطر الثاني من البييت والذي جاء على نفس 
الوزن مستفعلن مستفعلن فاعلاتن) ونبدأ بكلماته (بين الضلوع 
وفوق قلبي يبني). ويجب أن نلاحظ أن كلمة (يبني) مكسورة الياء 
ومفتوحمة الباء مشددة النون وهي غير كلمة (يبني) ساكنة النون. 
بين: كلمة ثلاثية الحروف ساكنة الو سط وهي اليساء حرف العلة 
فالباء المتحركة والياء الساكنة (بي) يأتيان كسبب خفيف وتبقى 
النون المتحركة لترحل للكلمة التي تليها لتشكل مع ساكنها الأول 


2 


سيباً خخفيقاً ثانياً. 


ل ا موي م ا و1 لون عاك الإخوي لدي الم موقت نل لبه 1 5 
الضلو ع حين ملحل الذو نب المتحر نه المنتقلة من مله حير 


ل ل 1 4 و«اإأ+ه 1 على إأليم<« أأآثم م 14 د 
قبلها على كلمة (الضلوع) ذات اللام الشمسية الغير منطو 
: 8 / : 


# اوم عله 41 
ُ فةه قأهماأ 
وع) ير منطوقة فإنت 


تدغم النون في الضاد من (الضلوءع) فتقول: (نضص) نون مفتوحة 


1 


وضاد ساكنة وبذلك نحن نحذف الألف واللام الشمسية ونشدد 
الضاد وقلنا أن الحرف المشدد يقلب إلى حرفين أولهما ساكن 
وثانيهما متحرك فالنون من كلمة (بين) والضاد الساكن من الحرف 
المشدد في كلمة (الضلوع) شكلا السبب الخفيف الثاني في 
التفعيلة (مس - تف - علن) أما الضاد الثانية (الحرف المتحرك 
من الحرف المشدد) مع اللام المتحركة والواو الساكنة لأنها حرف 
علة أصبحت تشكل الوتد المجموع (ضلو»» وبذلك نصل إلى 
نهاية التفعيلة الأولى من الشطر الثاني (مس - تف .. علن) على 
وزنها (بي نض ضلو) في حين بقيت العين من كلمة (الضلوع) 
لتشكل مع واو العطف سبباً خفيفاً بهذه الطريقة (ع و) وينطق 
(عو) وهو بذلك يكون أول التفعيلة الثانية. 

ضوق: الفاء المتحركة والواو الساكنة (حرف علة) يشكلان السبب 
الخفيف (تف) من التفعيلة الثانية (مس تف علن) وتبقى القاف 
المتحركة لترحل مع الكلمة التي تليها (قلبي). 


ويبقى لدينا الحسرفين الأخيرين من كلمة (قلبي) وهما الباء 
المتحركة والياء الساكنة (حرف علة ساكن) ليشكلا سبباً خفيفاً 
وهو أول التفعيلة الأخسيرة من البييت والتي هي (فاعلاتن) 
فيصبحا الحرفين (بي) على وزن (فا). 


© يبثّى: الياء المكسورة والباء المفتوحة والنون المشددة هذه الثلاثة 
أحرف (يبن ( تكون ١١‏ لوتد المجموع و والذي عا وزن (علا) لأن 
الدون المشلدة 5-6 صر فين أو لهسا مساكن» بينما النون الثانية 
المتحركة والياء الساكنة (حرف علة) تكون هي آخر التفعيلة 


(فاعلاتن)» فالحرفانت البون المتحركة والياع فير على وزن (تسن)» 


2 ل 


يا شوق أنا بأرجوك تكفى ملامكت وش غيّرك يا شوق وش جاك مسني 
وش فيك من تالي تغيّر نظامك عقب الدلال أشوف صديت عنى 


وش حيلتي لا من قسيت بكلامدك الله يسا محدك وعسسا لسي تحني 


3 


تن 
مك 


وش | غي |يرك | يا | شو 
ِ 1 0 


6 لسمسوس | ث المسصيين 


ممما 


سكاذوا ومسكنًا والهوى سكان والشوق سسيرة غسرام وعسادة الوقست فسدار 


دار الزصان وشارق القلب معشوق وأقفى حبيب القلب والشوق تنذكار 


فلو وضعنا هذين البيتين على الميزان» لأصبحا هكذا: 


مستفعسن مستفعلن فاعلاتان 


أت اعد |س ات مداه إمد | »| 


ع 


#2 


تعادل (تف). 


وكنا: واو العطف والكاف المتحركة والنون (أول الحرف 
الحروف الثلاثة الوتد المجموع على وزن (علن) فتكون التفعيلة 
(مس - تف - علن) هي (كا - نو - وكن) أما النون المتحركة 
(ثاني الحرف المشدد) مع الألف حرف العلة الساكن فيكون 
السبب الخفيف الأول من التفعيلة الثانية وينطقان (نا) على وزن 
(مس) من (مستفعلن). 

والبوى: عند نطق هذه الكلمة يظهر لك واو العطف ويليه اللام 
وتختفي الألف نطقاً لذلك يكون الحرفان (الواو واللام الساكنة) 
هما السبب الخفيف الثاني من التفعيلة (ول)» بينما الثلاثة أحرف 
الأخيرة (هوا) تكون الوتد المجموع آخر التفعيلة؛ الهاء متحركة 
الواو حرف أصلي وليس حرف علة والألف حرف علة؛ (هوى) 
على وزن (علن)» فتكون التفعيلة الثانية» (مس - تف - علن) على 
وزنها (نا - ول - هوى). 

كان: الكاف المتحركة والألف حرف العلة الساكن يكونان السبب 
الخفيف أول التفعيلة (فاعلاتان) فهما (كا) على وزن (فا) بينما 


م ص 
ف 1 09 3 1 154 3 
لها سس فأام5 اها امش 3 
ايأ » فسأ هسسثفة]؛ و المحبب. 5 
شيط اشرب لد يياميةز 3 0 م 


المشدد يقلب إلى حرفين أولهما ساكن وثانيهما متحرك فالششين 
هنا في كلمة (الشوق) مشددة» كذلك ننطق الأحرف مع حرف 
الواو (العطف)» هكذا (وش) ولأنه بقي لدينا حرف الدون من كلمة 
كان التي سبقتها فهي تشكل مم الحرفين (وَش) وتداً مجموعاً 
وتنطق الثلاثة أحرف كالتالي (نوّش) النون مكسورة والواو مفتوحة 
والشين ساكنة؛ والواو هنا حرف عطف وليست حرف علة: وهو 
متحرك» هذه الثلاثة أحرف (نوش) تكون على وزن (علا) من 
التفعيلة (فاعلاتان)» أما الشين الأخر ى من الحرف المشده وهي 
متحركة مع الواو حرف العلة الساكن تكونان بهذه الطريقة (شَوؤ) 
على وزن (تا) من (فاعلاتان) في حين تبقى القاف حرفاً مهملاً في 

آخر التفعيلة وهو حرف ايه الذي على وزن (ن) مسن 
(فاعلاتان)» فتكون الكلمة (والشوق) مع النون الأخيرةمن الكلمة 
التي سبقتها (كان)» هذه النون وكلمة (والشوق) تكون بهذه الطريقة 


3 از © 


(نوش - شو - ق) على وزن (علاتان» بيدما (فا) من (فاعلاتان) 


© غرام: الثلائة أحرف الأولى (غرا) آخرها حرف علة ساكن على 
وزن (علن) - إذأ فالتفعيلة الأولى (مس - تف - علن)» عوضتناها 
كالتالي (سي - رة - غرا) بينما تبقىالميم من كلمة غرام لتشكل 
مع واو العطف الساكن سبباً خفيفاًء بهذه الطريقة (مو» لاحظ أن 
حرف العطف يصبح متحركاً في حالة إذا كان ما بعده حرفاً 
مكدددا وقلنا :أن الشرف النشدد أل ساكو نقواو العفلكإذا أت جا 
بعده ساكن أصبح هو متحركاً وإذا أتى ما بعده متحركاً جاز أن 
ا ا 
الميم المتحركة وواو العطف الساكنة يشكلان أول التفعيلة الثانية 
(مس) من (مسن - ثفت + اعلن): 

© عادة: العين المتحركة والألف الساكنة (حرف العلة) يشكلان 
السبب الخفيف الثاني من التفعيلة (مس - تف - علن) فهما (أي 
العين والألف) على وزن لاثف) من مسفعلن ويشى حرفان هما 


0 ل 4 يفأ ذلة 


: 1 معن المصتفسفت 


ولذلك نريد لتكملة التفعيلة أن نأتي بوتد مجموع على وزن 
(علن) وبملاحظة (نطق) وأشدد على كلمة النطق تلاحظ أننا ننطق 
(الدال والتاء المربوطة) مقرونة باللام القمرية لكلمة (الوقت» 
فننطق الثلاثة أحرف هكذا (دتل)» بدال مكسورة وتاء مفتوحة ولام 
ساكنة ولكي يتبين معك ذلك كل ما عليك هو قراءة الكلمتين معاً 
ونطقهما مربوطتين بعضهما دون التوقف (عادة الوقت) تلاحظط 
أنك تنطقهما (عا - دتل - وق - ت) إذا الثلائة أحرف (دة ل)» 
تنطق هكذا (دتل» ركز في النطق وكرره مع ملاحظة أنك لا 
تتوقف عند التاء المربوطة من كلمة (عادة) بل تنطقها (ثاء) 
مفتوحة: هذه الثلاثة أحرف تشكل الوتد المجموع (علن) من 
مستفعلن» فتكون التفعيلة الثانية (مستفعلن) يقابلها الآتي (مس 
تف علن)» (مو - عا - دتل» مع ملاحظة أن اللام هي قد تم 
اقتطاعها من كلمة (الوقت)» والألف التي تسبقها لا تنطق بل تكتب 


فقط وما لأ ينطق؛ لا يوزن. 


يق تنيظم قصيو 


اآأآفءةءا““““ ااا ا 2 


1ه 


عاد الام القمرية السا كنة لم استخدامها م ساد بقتها لذلك سيو 


: 1 | صا ص ا ! أله إآس 5 فى 11 

لديناأ ها بفي من الكلمة بعك أسستب 00 د اللام القمرية عسو كالتا أي 
0 200 م جم 1 حك و أ و و لال ا ل أى أ »ع آ 5 
(وقت)) ثلاثة أحرف اولها الواو المتحر كة ولي وأو اصلية 9 لممسيكا 


شرف عله رز “داكي تتأكد أنها أصلية عليك بجمع كلمة (وقت) 
تصبح (أوقات)» ووجود الواو في حالتي الإفراد والجمع هو دليل 
أنها ا قلنا الواو المتحركة والقاف الساكتة يشكلان السبيب 
الخفيف وهو أول التفعيلة (فاعلاتان) فالحرفين (وق) على وزن 
(فا» وتبقى حرف التاء من كلمة (وقت) ليرحل إلى الكلمة التي 
كلها شك وتدا سيوع 

غدار: الحرفان (الغين والدال الساكنة) لأنها أول حرفي الشدة 
وسبق أن قلنا أن الحرف المشده يقلب لحرفين أولهما ساكن» 
هذان الحرفان (الغين والدال الساكنة) وقبلها حرف التاء المتحركة 
من كلمة 0 قت) هذه الثلاثة أحرف «(التاء المتحركة والغين 
المتحركة والدال الساكنة) تشكل الوتد المجموع من(فا - علا - تا 
- ن)» فالغلاثة 5 ف (التاء - والغين - والدال الأولى من 0 ف 
المشدد) تنطق هكذا (تعّد) بكسر التاء وفتح الغين وتسكين الد 

لتكون الثلاثة أحرف 0 (علا) من (فا - علا- تا- 
ن) في حين أن ن الحرفان الدال المتحركة (ثاني الحدرقف المشيدة)؛ 


وبطسعة | تحال فإن البيت ١‏ الثاني يتم تقطيعه بنفس الطريقة» وعلى 
نفس لح لتفعيلة. 


مستفعلن مستفعلن فاعلاتان مستفعلن مستفعلن فاعلاتان 

وهذا أقصى ما يصل إليه هذا البحر من زيادة فلا يمكن أن يزيد 
عن هذه التفعيلة ولكن يمكن أن ينقص في السالم في عروضه 
وضربه كما أسلفنا في شرحنا للبيت: 


ياللي بوسط القلب خيم غرامك بين الضلوع وفوق قلبي يبنّي 


العمجز 4 قالع روض | ما أن يكون 4 سالم والفسربف لحقيه التمسبيغ 


1 


أمكدر خصومي ده 


وسنذكر فقط بعض الأشياء المهمة أما التقطيع فلا أود الإطالة 

على القارئ في شرحه: 

١‏ - الحروف المشددة التي حسبت بمثابة حرفين أولهما ساكن 
وثانيهما متحرك هي (النون) في كلمة (كنا) في نهاية الشطر الأول 
من البِيت الأو ل - (الذال) في كلمة (كذاب) في نهاية الشطر الثاني 
بابي الفانى: 

- التدوين ينطق (نون) ساكنة ويوزن كحرف ساكن ومثاله كلمة 
(هموم) في الشطر الثاني من البيت الأول. 

ا 
(الأحباب)» هناك ثلاثة حروف ألفه الأول في بداية الكلمة 
والثاني بعد اللام القمرية وكليهما لا ينطقان فلا وزن لهماء أما 
الثالك فهو عقف غلة باق ولذتلك بنطن ويرزن: 


سل : 
اسه أم 
ا 


بالفتح وفي كلتا الحالتين 
يعتبر حرفاً متح ركاً. 

أما الحالة الأخرى حين يكون المسحوب قد لحق به التسبيغ في 
صدره (العروض) وبقي ضربه سالماً ومثال ذلك قول الشاعر خلف 
بن هذال العتيبي: 
يالصيرفي وإن كان عندك لنا صرف من ما تفضل يا أصبح الوجه شف لي 
أنسا بليست بمعرفة نساعس الطسرف من معرفة بعض العسرب ينوسف لي 


وهذان البيتان يقابلان التفعيلة الآنية: 


“هه 


- الحروف المشددة مشل (الصاد) في كلمة (الصسيرفى) فى أول 


8 


أول من البيت الأول» و(الضاد) فى كلمة (تفضل) فى أول 


لس 
اك اله 1 اليه !+ له له لو ا ف 1 
نهابة القختط الا ولا فس الحئة اليا لي 6 و سيق أن قلنا أن السصير قا 
مو ب 3 نبي" 00 د م ميا 3334 


7 ا ا 1 : 0 1 9 1 21م ىم أث5 
المتيكة تلفسا إلى 5 مسر فير أولهما سا درن و نامهها متحرك. 


؟ - الحروف التي لا تنطق لا تكتب ومثال ذلك «الألفان) في بداية 
الشطر الأول من البيت الأول في كلمة (يالصيرفي)» هناك ألف 
النداء في (يا)» وألف التعريف في كلمة (الصيرفي)» وكذلك اللام 


الشمسية؛ هذه الأحرف الثلاثة اختفت فى النطق فنحن ننطق الكلمة 


(وإن) التي تليها الألف ذات الهمزة المكسورة اختفت وحل محلها 
(واو الشرط) وأخمذت الواو حركة الهمزة أي الكسرة ونطقها 
الشاعر هكذا (ون) بواو مكسورة ونون ساكئة» كذلك في الشطر 
الثاني من البيت كلمة (يا أصبح) اختفى الألفان عند النطق (ألف 
المنادى وألف أول الكلمة) فنطقها الشاعر (يص - بح). 

*' - الزحاف: وهو هنا حذف الساكن الأول في التفعيلة فبدل (مس - 
تف - علن) حذف السين من(مس) فأصبحت الميم تنطق مع 
السبب الخفيف الذي يليهاء ونطقت هكذا (مبّفْ - علن) وبإمكان 
الشاعر مثلاً أن يقول (كاني بليت) بدلا من قوله (أنا بليت)» لو 
كان الوحاف يعقيرا كلسرا وغطللاً في الوزن الكن ليس ككذلكه 


يدخل على البحور التي تبداً تفعيلاتها بتفعيلة (مستفعلن)» ومن 
أمعلة الرساكف أيضا غلى المسجوب قرول الأمير الشاغر بد سك 
عبدالمحسن: 

أنا حبيبي بسمته تخجل الضي يكسفاسنا بدرالدجا من جبينه 
وتلاحظ الزحاف في بداية الشطر الأول (أنا حبيبي» والزحاف لا 
يخل بالبيت إلا أن بعضهم يتعمد الزحاف في داخل التفعيلة وهذا 
ما يخل بالوزن» ولكن الزحاف في أول التفعيلة لا يخل بالوزن 
سواء كان في أول تفعيلة (الصدر)» الشطر الأول» أو في بداية 
تفعيلة الشطر الثاني (عجز البيت). 


ِ 


وهذه الحالات الأربع التي يمكن أن يأتي عليها المسحوب» 
ويكثر منها الشعراء ولكن هناك حالذت أخخصرق ستذكرها بعك 0 


المحالات الأرمع المتداولة وهى: 


ا بع روا ضص و تبسر لما سالمين ومثلنا لذلك بقولنا: 


3 3 5 1 1 1 21 5 أياء 
-- العم 9 تبر | 3 تتم 00 مكايا لل اللي مو ا 
بحر وو تمن و تسر لما مسب وي 2 لط فقو لف 


0 
1 


هعانوا وصهذا والهوى دكان والشوق سيرة غرام وهادة الوقت غدار 


00 
0 


5 35 1 ]ءا اه ع1 5 يي : ا 
5 ك 7 5295 ؛ نيأ 0 ١‏ للااطم فهو لي مصلة 1 ها . 
نل اسع و تبسر لس تعبا م و معلنا 50 بقو لا شرلهفب سس هذال: 


با لصيرية وإن كان عندك لذا صرف مما تفضل يا أصدبيح الوجه شف لى 


أكثر همومي قول كاذوا وكنا 2 نبحث هموم ماضية بين الأحياب 
الحالات الأخرى للمسحوب: 


وهي قليلة التداول حتى أنك لا تلاحظها إلا فيما قل وندر 
ولكنها عرفت في الخليج العربي بكثرة فتجدها مع شعراء الخليج 
وتبقى غريبة مع شعراء الجزيرة وهي أن تكون نهاية تفعيلة العروض 
أو القدري عافن اعون عدا من وقافاكت) واعانا وليل شد 
(فاعلن) بدلاً من (فاعلان) ومثال ذلك قولنا: 
ياللي عليك القلب دايم يحن حن الفؤاد ومبطي الشوق عاد 
يسا سيدي بعداك حياتي غبن وإن كان ما جيت الغين بازدياد 
والحال لا تنشد تراها حزن يكتب شقانا والملصايب مسداد 
يعلن علينا الوقت حريه علسن مرمىا! لهدف فينا وقدح الزناد 
ياعل مثوى الشوق جنة عدن يومي عليه أرفضع شعار الحصداد 


الجسم مني صار مثل الكفن أشسيل روح ميتسة والفسسؤاد 


0 


كثيرأً مع شعراء الجزيرة العربية الحاليون (المعاصرون)» وقد أوردت 
هذا النوع للاطلاع علماً أني وللأمانة لم أوله جل اهتمامي» ولم أجهد 
في عناء البحث خلف مصدره (الوزن) ولا تاريخه ولكني أعد بذلكء 
ولكني لاحظت أن (ابن عقيل الظاهري) الأديب الكبير قد أورد بعىض 
الأوزان التي عروضها أو ضربها على (فاعلان)»؛ وإذا سلمنا بأن من 
المسحوب ما يآني بتفعيله العروض أو الضرب (فاعلن) أو (فاعلان) 
فهذا يعني أنه موافق لبحر السريع من بحور اللغة العربية وليس 
الطويل وأترك الحكم للقارئ ولمن له الرغبة في البحث والاطلاع. 


التفعيلة» اشتق اسمه من إيقاع الهجن؛ و 
علي أنه يستخدم للغناء على ظهور الإبل ليلا أ 
تسري ليلا في هدوء. والإبل اعتادت الغناء وصوت د وهي تألفه 
تقترب منه مرهفة السمع مقانددة الجوارح» حتى تتقارب جنوبهاء 
فيطمئن صاحبها على وجودها وأن لم يفقد منها واحدة» لذلك دائماً 
تجد ألحان هذا البحر هادثئة فيها بعض العذوبة الممزوجة بالحزن» 
ونحن إذ نورده هنا بعد بحر المسحوب لأن تفعيلته فرضت علينا 
ذلك» وهي التفعيلة التي تبدأ ب (مستفعلن) وذلك مما يسهل على 
المبتدئ ملاحظة الفرق» وتفعيلته هي: 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فعدن 
لم يطلق عليه الأديب الكبير عبدالله بن محمد بن خميس أية 
صفات أكثر من أنه أسماه (صوت) على الهجيني» بينما الشاعر الكبير 
طلال السعيد في موسوعته (الموسوعة النبطية الكاملة) اكتفى بقوله 
(نغمة أخرى للهجيني)؛ في حين أعاده الأديب أبو عبدالرحمن ابن 
عقيل الظاهري إلى أصل البحر العربي الفصيح وهو البحر البسيطء 


كما ذكر هذا البيث: 


حسام ساللي لغريسائي سجع فته لا حلسل الله حمسام شسل تغسروده 


1 
0 
0 
' 
1 
1 
1 
1 


للشاعر عمير بن راشد بن عفيشة الهاجري وقال عنه (على البسيط مسن 
الهجيني الحضري) والدياس”©. 

والدياس هي عملية فصل القمح عن ما يعلق به من أوراق 
السنابل الجافة» وهي على هذا الحال يصاحبها غناء مسن نوع خصاص» 
والأديب الكبير هنا ربط الغناء بهذا البحر» هذا البحر من الهجيني 
هوالطويل» وله اسم آخر» اشتهر في منطقة نجد ولدى قبائل عتيبة 
وبطونها وأسموه المرفوع» ومن أمثلته قول الشاعر عبدالله بن نايف بن 
عون: 


يسا مسل قلسب يسسج وطيسه دولا جسه من واهج بالخسماير قسام يسدرجها 


7 
يالله آنا طاتئيدك حمرا هوى يالى 53 زه السسش طفضاح جتايبهسا 
- : بالبي يدت داع 


عموماً هذا البحر يغنى بلحنه المعروف» ويستخدم كثيراً في 
المحاورات الشعرية وفي القلطات والمناسبات وهو من بحور الشعر 
البدوي المشهورة ومن أمثلته قول الأمير خالد الفيصل: 
من بادي الوقت هذا طبع الأيامي عذيات الأيام ما تمدي لياليها 
حلو الليالي توارى مثل الأحلامي مخطورعني عجاج الوقت يخفيها 
ولكي نقوم بتقطيع هذا البحر نريد أن نأخذ هذا البيت للشاعر 
خلف بن هذال العتيبي: 
إن شفت هينك وشفت الخد والغرة هاضت حزوني وحار الدمع بعيوني 


دمع يخلي العيون السود محمرة مالوم من حب له بالناس مزيوني 


اللي ة كله الل لكو دين امنا لض لافطا ع ايل 

فسويل النهي. 

داكا كنات يا جروك اده تمر زرا واي يا 
من سحرف» عل ئ أن يكون أولهما ساكن وثانيهما متحسرك وهذه 


سه 


الكلمات هي (خدك) في الشطر الأول من البب ت الأول والحرف 
المشدد هو الدال» (قافية الشطر الأو ول (الصدر) من القصيدة 
بكاملها جميعها مشددة» والشدة تظهر على حرف الراء (غره)) 
000 هذه الكلمة لها نطق خاص حيكث السراء مشلدة: والمسيم 


1م 2 2 مه 0 4م 5 4 5 5 0 5 5 
التي قبلها مفتوحة» والحاء ساكنة» وتتعاقب القوافي الأولى في هذه 


الطريقة 
ليا 


؟ - الأحرف التي لا تنطق مثل الألف من (ال) التعريف في الكلمات 
التالية (الخد)» (الغره)» (الدمع)» (العيون)» (السود)» (بالناس) في 
الأخيرة لم تنطق كل من الألف واللام كذلك حرف «الياء) في 
كلمة (يخلي) الياء الأخيرة ونطقها الشاعر (يخل). هذا الوزن من 
الهجيني الطويل (المرفوع)» تكون تفعيلة العروض والضرب أماء 


(فعلن) كما مر معنا في البيتين السابقين حيث كانت تفاعيله: 
111111100000 


أو أن بأتن بعروض على ورت (فاع) وضرب على وزت (فع) فيكون 
كالتالى: 
تفعلن فاملن مستفعلن فاع مستفعلن فاعلن مستفعلن فع 


ومثال ذلك قول الشاعر (عبدالله بن لويحان): 


من صد واقفى فلذ لك به مطائيب ريح فؤادك ولا لد بالكلوفسه 


ولتقطيع هذين البيتين نستخدم الميزان كالتالي: 


الساكن الأول منهما وهوالسين من (مس) فأصبحت (متف) وجاء على 
وزنها (ترا). 

الحروف المشددة التي أصبيحت حرفين هي كالتالي (الدال) في 
كلمة (صد)ء حرف (الياء) في كلمة (ريح)» حرف (النون) في كلمة 
(النيب) في الشطر الأول من البيت الشاني» وحرف (الدون) في كلمة 
(كنك) في الشطر الثاني من البيت الثاني. 

هذه التفعيلة يمكن أن تأتي معكوسة بمعنى أن تكون العروض 
(فع) والضرب (فاع) ومثاله ما أورده أبو عبدالرحمن بن عقيل 
الظاهري عن الشاعر عمير بن راشد بن عفيشة الهاجر رق قوله: 
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يسا زيسن أشا جسسم مسالي مطسمحلا محهود وانت السببا يبا فض الانهاد 


وكذلك يمكن أن تأتي تفعيلة (العروض) و(الضرب) على وزن 


وأفدفني تسرق وافت بفاية الغربف خاضت طلنونى على دربمك مسافات 


رمي ووم 
اسل © 1 اشاس فيا 


ني 
حل |[ وب نك | ومن كلا ل عن مرا | را |ات 
هذه هي أهم أوزان هذا اللون من الهجيني وهو الهجيني الطويل 
(المرفوع) ولكنه اشتهر بأن يكون تاماً لذلك تجد القصائد التي 
عروضها أو ضربها يختلف عن التام والتام هو (فعلن)» تجد هذه 
القصائد المختلفة قليلة ومن القصائد التي قيلت على هذا اللون وبالتام 
منه أي بتفعيلة - مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن - قول خلف بن 


هذال العتيبي: 


الشمعة اللي تجيب النور محروقة قطعت سلوك المحية يالله الخيرة 


وقول عثمان بن سليمان: 


حمام اللي بقيضان الطرب غشّى من فوق سدب الجرايد ملوح أصواته 


بسالله يا ذا الحمسام ان تنتسزح عنسا خل السوى والسرب ما ذي بحزاقه 


وقول عبدالله بن تركي بن محمد السديري: 

حمامة لا جسزاك الله بالاحمساتي مسا أنتي بصني بشو الخير مذسكورة 
ذكرتني يا حمام الورق خلاشي وادعيست لسي دمعة بالخد منثورة 
وقول الأمير خالد الفيصل: 

يا ضايق الصدر بالله وسع الخاطر دنياك يا زين ما تستاهل الضصسيقة 
الله على ما يضرع كريتك قاد 


والله له الحكم 4 دبسرة مشاليقه 


ْ 
و 


قل الخيل الزامي ذا 
وقول حمل الناصر” 6. 
يسا ناس راع اللسيبسة للا تسن لوتسه ا ضشوبا عن صسامحية دائة ولا سالي 
نو يسهر الليل صعله لا تلومونه السب بلسوى مئيسب أول ولا تسالي 


للق ديوان السامري والهجينى» ميلك عبدالله الحمدان. 


باطير ما عطسي الحنحان مارية 


آخد عليها أريسع الشسدات همسرية 


1-4 1 م امه 
وفوف صالح ال شيمى * : 


البارسة سساهر والعين ممسهرها 
من يمه النفس قيمسا فات قاهرها 
5 5 5 0 

وقول سليمان بن شريم”©: 

حيا الله اللي يغيب ويسرع الرده 


قلبي يوده وحصالي كنهسا القسده 


سكيد 


يقبقف. ندوعطم قيصيوذة 


عم 


وادي عليك الجناع إليا انقضى شاني 


واليسوم خطر علي فرقاه تقسواني 


اللسي يجسيني إلى منسه تباطساني 


ودي بشوفه ودونه سوم عقباني 


وطن أمكلة هذا الثورة يموعن عدن :إفناع) اوبوت (لع) فرك 


السيل يا سدرة الغرمول يسقيتك 


ياما سرىالليل سهر بك حراويك 


59 المرسم السابق: 


مسن مزنة هلت امسا عقريية 


عجل وأخاف القمريظهر عليه 


() الموسوعة النبطية الكاملة» جلال عثمان السعد (المجزء الثاني). 


الها ا 


مسو ساق 8 المحشانسة المسسسر ليققيةع 
0 0 


سى لقطع الفيافي المترامية 
الأطراف فتتسارع خطى الدواب الضخمة وتبداً في نهب الأرض ا 
لإيقاع المغني» أذ 0 (النالن) لانتشاره في شمال الجزيرة 
العربية وشمال الجزيرة لا تعني الشمال الذي نعرفه اليوم بل هي 
منطقة نجد بكاملها صعوداً إلى الشام وما جاورهاء تشمل مناطق قبيلة 
عتيبة مترامية الأطراف وقبيلة حربه وقبيلة مطير» وشمرء وعنزه 
والظفير وغيرها من القبائل التي كانت تتربع في نجد وتمتد حتى 
الشام وبلاد الرافدين» ونحن إذ نقول ذلك» فالشواهد الشعرية التي لدينا 
ومنسوقها ل 
ه المناطق تسكنها هذه القبيلة أو تلك فنحن نقصد ما قبل عصر 
الإمام الموحد طيب الله ثراه» ومن يعتقد أن هذا اللون اختصت به تلك 
القبائل التي تلي منطقة حائل شمالاً فهذا مردود وسنورد من الشواهد 
ما يدحض هذا القول ومثله» كان الشمال يعني منطقة نجد وما تضمه 
من مناطق سدير والوشم والقصيم حتى بلاد الرافدين والشام 
والجنوب يعني أعالي نجد من جهة الحجازء وبلاد قبائل قحطان وبنو 


ا اط بو 
أس سيا يه ت#دفففسة 


6 م 6 م 1 
هه تحتف يه فسلة) نأ 
3 0 ل 3 ان 


أ 


ولكن الالحان هي التي اختلفت وتخصصت بها قبائل عن أخرى. 


الأدينب الكبير عبدالة بن محمد بن ميش في كتابنه الأدنن 
الشعبي في جزيرة العرب لم يقل عنه أكثر من أن أدرجه تحت مسمى 
الهعجيني وأعتيره أحد أصوات الهعجيني وأورد هذه الأبيات: 
يسا حمود أنا بكرتي غضسه 22 والجسيش جافيسة خفخساغ 
سسا للريع فسسوقهن حفضسسه منسسسصعك مسسع اللمسسزم زلاية 
تسسرى السسذي جسسد حظسه فو مط سس أ تي سوق ارداق 
والمصمح سيول قل للميمة ٠‏ سكاف قاين بي 

في حين أورده عبدالله عبدالعزيز الدرويش في كتابه الفسون 


الشعسية تححصت مسمى, الهجينى» ومثله فعل ميحملك بسن عبدالله الحمدان 


فين كتاسه ديوان السامري والهجسينى» ومثلهما فعسل الأديب أسو 


/ 
1 
1 
0 


1 
0 
1 
0 
1 
ا 


3 


مص 0 


وضيف نوطم قوصروةفن 


2 ا‎ 0 ١ 

سس قشو قا تر 5 فعدن 3 
3 أله آألها 1 1 07 81 7 اليا 00 
فى حينك أن طاة ل السعيكد في المو مسو عة السطة الكاملة الجر 
اسعرخ يي 0 ّ دده 0 


الفا م و كم اه ا 
الغا لك في ارك للهجيني قايء 


يا عحتمسود أتسا عارضسسي شسابي سرد الهسوى حصسسزت انا منسهة 
يسا معسود وضساح الأتيسابي هسسذاك مسستي وأفسسا متّسسه 


إلخ الأبيات ثم قال: 


'والوزن السابق يعتبر أشهر نغمة في بحر الهجيني على الإطلاق' 
انتهى كلام الشاعر طلال السعيد عن الهجيني الشمالي. ونحن إذ نوافق 
على التسمية ونوافق ابن عقيل على الوزن 'مستفعلن فاعلن فعلن" نقول 
أن اللحن الذي ألفه هذا الوزن هو شمالي المنشأ والوزن استخدم في 
كافة مناطق نجده وأن هذا البحر لم يقتصر على التفعيلة التي أوردها 
ابن عقيل بل لحقت بها زيادة من تسبيغ وغيره ولحق بها نقص من 
حلف وغيره وسنورد كل ذلك بأمثئلة من الماضي العتيق ومن الحاضر 
الوثيق» دعنا أولاً تتعرف على تفعيلة هذا الوزن في تمامها كما أوردها 
ابن عقيل (مستفعلن فاعلن فعلن) ونتعرف على تقطيعها ودعنا نبداً 
بهذين البيتين من قولنا: 


ول لآ الو لت با 5 


ياشوق: كلمة قسمت كالتالي (يا) سبب خفيف متحرك فساكن 
(حرف العلة الألف) (شو) سبب خفيف الواو خرف علة ساكن 
القاف حرف متحرك دنعل على الكلمة التي تليها وألغى الألف 
لعدم النطق وخل ممحلها. 


سجر قن علق والألف الأول يذ تنطق لدخول القاف عليها وحلولها 


ل 
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0 الساكية يشكلان نينا خفيفاً و 50 يعادلا قن 


ل 


(فا) من التفعيلة (فاعلن) بينما الياء والقاف والتنوين الذي ينطق 
نوناً هذه الثلائة أحرف تنطق هكذا (يقن) وتقابل (علن) من (فا - 
علن). 

صدري: الصاد والدال الساكنة» هما السبب الخفيف الأول واللذين 
يقابلان (فع) مع التفعيلة (فع - لن) بينما (الراء والياء) ينطقان 
هكذا (ري) وهما يقابلان (لن) من التفعيلة (فع - لن). لتكتمل 
تفعيلة الشطر الأول كالتالي (مستفعلن) يقابلها (يا شوقنا)» فاعلن 
يقابلها (ضايقن)» (فعلن) يقابلها (صدري). 


© تعبان: (تع) حرفان أولهما متحرك وثانيهما العين (ساكئة) وهو 


سبب خفيف يقابل (مس) من التفعيلة (مستفعلن)» (با) الباء حرف 
متحرك والألف حرف علة ساكن ويشكلان (الباء والألف الساكنة) 
سبباً خفيفاً هو السبب الثاني ويقابلان (تف) من التفعيلة 
(مستفعلن) وتبقى النون حرف متحرك يلحق بما بعله. 


1 
0 
أ لو 


قابل هذا الوتد وك التفعيلة (علن) 2 مستفعلن وبذلك تكون 


تف - علن))» وتبقى كلمة (محتار) ذات الخمسة أحرف استخدمنا 
منها حرفين هما (الميم والحاء)» ويبقى (التاء والألف) تنطقان 
هكذا (نا) الناء متحركة والألف حرف علة ساكن والحرفان 
يشكلان سببأ خفيفاً يقابل (فا) من (فاعلن» ويبقى حرف الراء 
المتحرك ليدخل على ما بعده ليشكل معه وتداً مجموعاً يقابل 
(علن) من (فاعلن). 

في: حرفين أولهما متحرك (الفاء) وثانيهما حرف علة ساكن 
(الياء»» وبدخول الراء المتحركة عليهما وهي الراء التي رحلت مسن 
كلمة (محتار) يصبح الثلاثة على شكل وند مجموع وينطق الثلاثة 
هكذا (رفي) براء وفاء مكسورثين وياء ساكنة» على وزن (علن)» 
فتكون نهاية التفعيلة (فاعلن) بمقابلتها بالأحرف التالية (تا - رفي)»؛ 


(لى) اللام المتحركة والياء الساكنة فيشكلان السس الخفيف الأشر 
١ َّ‏ ا 5 ويه 5 .و - ا 


من التفعيلة (فع - لن) فهما يقابلان (لن) فتكون الكلمة (حا - لى) 


2 


اكتملت وهي كالتالي: 
(مست - تف - علن) على وزنها (تع - با - نمح» و(فاعلن) على 
وزنها (تا - رفي)» و(فع - لن) على وزنها (حا - لي). 
البيت الثاني يسير بنفس الطريقة وبإمكان القارئ القيام بنك 
رموز التقطيع مع مراعاة بعض الملاحظات منهاأ: 

١‏ - الحروف التي لا تنطق لا تكتب ومثالها الألف الأولى من كلمة 
(أنا) وتلاحظ أنه دخلت عليها الهاء لتتحل محل الألف فوضعناها 
على الميزان (هنا)» كذلك الألفين في كلمة (ما أدري) وهما 
الألف التي في آخر (ما» والألف التي تبدأ بها كلمة (أدري) 
هذين الألفين لا ينطقان في لهجتنا فنحن نقول (مدري»» ولكننا 
نكتبها (ما أدري). 


على ورت التفعيلة (فع م 3 ويذلك تكون التفعيلة للشطر قد 


م 0 
5 1 ملاس 1 3 الساء آم اهم طن لايم 
عق سطلوسسك مسي سسا ل شُُ لمينيا قتر 9 3 01 ك2 هما سوميينا 2 


متحركة ودخلت على الكلمة التي تليها. 


- للتقطيع ركز كثيراً في كيف نطق الشاعر كلماته وليس كما تنطقها 
أنت وهذا هو الخلاف دائماً أن الشاعر يضع كلماته حسب لهجته 
هو لا على لهجة القارئ» ورغم أن لهجة أهل نجد وساكنيها 
واحدة تقريباً ولكن هناك كلمات تنطق بطرق مختلفة وهي نفس 
الكلمات ونفس المعاني ومن أبسط الأمثلة كيف نتنطق كلمة 
(منك) في وسط نجد وفي شمالها لا يتفق النطقان فيختلف الوزن. 
الهجيني الشمالي يأتي على ثلاث حالات من ناحية العروض 

والفسربه فالحالة الأولى أن يكون سالم العسروض والضرب كما 

أسلفنا في البيتين السابقين: 


يسا شسوق أنسا ضسسايق صدري تعيسسسال محتسسار بل حسسالى 


وتكون تفعيلته على (مستفعلن فاعلن فعلن). 


ا م 
مستقعتر" فقأ 


لسسيئي وديئسسة مساق و-حعسدوة 


بق 


سسؤق روح مسدود الكسسام 


بممسيع يسسين الحخسر وخسدود 
والحالة الثالثة أن يأتي بعروض على وزن (فعلان) وضرب على 
رن (ه : 0 ل 
وزن (فعلن) ومثال ذلك قول محمد المجميعى(): 
مسن تطلمع الشجمسس لين تعرسسب وأنسسا سروس الطلسسويلاتي 


مسا غسير اهسوذل سسواة السايب مسا أمسرح مسن الليسل سساعاتي 


ومما قيل على الهجيني الشمالي: 


بعروض وضرب على (فعلن) قول عبدالعزيز المتعب الرشيد: 
اسن صسياح اتهساك هسه 7 557 93 00 0 
اللهم تستاهله ب سك 6 والاسسلم حوايةة السسساقه 


ولشاعر مجهول من نفس المصدر السابق. 


ياوئتي ونة الجسالي اللسسي جلسى سن بسني عمسه 


مسن أول مهنسسدهم فغسسائي واليسسوم مطللسسويهم دمسه 


)0 ديوان السامري والهجيني؛ محمد عبدالله الحمدان» ص 0121 الطبعة الثانية. 
فق الفنون الشعبية) عبدالله الرويش» ص 14 


عسسسلدديات مث مرقسسسييا سسا لي تشعسسر هليسسور | لهسسوى دوئسةه 


0 وافسسوح مسن سسيقة اليسسالي توح القتمسيري علسى غصسسونه 


فلسسى عشسسيري سسوى سسا لي سال السسدر دونسسي 9 سك 


ومن الهجيني الشمالي بعروض على وزن (فعلان) هذه الهجينية 

التي أوردها محمد عبدالله الحمدان في كتابه ديوان السامري والهجيني 
دون أن يذكر قائلها: 

يا بنست يسا أم العيسون السسود خسسويظ مسسسن الله وحبسسسيني 

يسسأ بشسست مسا فسا لهوى منقسود واشلسسكك فقسلا هسم بسداريني 

وان مسا حصصسل حبسة بركود ‏ لا مسو ت وانسستي تشسوفيني 

وهذه الهجيئة الشمالية للشاعر الكبير أحمد الناصر على نفس 


14 عيم 1 0 4 . 00 000 57 أ 
الوزن العروضص (فعلان) والضرب (فعلن) يقول0): 


له ديوان أبن بادي (الأنوار الهاديق من 0 البادية) للشاعر مطلق محمد البادي» صر 
16 


ا 1 
وق لسبملسسسل ) 1 


000 


لنوام لوصيودة 


موا 1 5-5 مه 1 
لكفسسول) سسا عساش هو أو ألسسة 


تسو متعم 


1 م 1 7 9 دازام 
كذلك لاحمد الناصر هذه الهجينية على نفس الوزن20: 


ناطحصست زول يسسل الحسال 
زول نطحسني قليسل اشسكال 


أثر الهوى يذبح الرجسال 


تسسساه السسسسلامة مهفا لفسسةه 


77 اوتحيي الفة 


وهذه االهجينية للشاعر سلطان بن مطلق بن بادي» وقد اقتطفنا منها 


هذه الأبيات: 

يساعين شيههانة الجسيلان 
حليهااقاي سد الفقسزلان 
أبسسو جسسديل عل ىالأمتسسان 


ياقيلسة الحضرواليدوان 


13 البويه الاق 


على ابرق السريش ماموره 
يرمهى ال واوير وزهوره 


شقر على الصسدر منثسوره 


13 
يابارع السزين #دوره< ) 


ا 98 0 ؟ اثيز إلغ ه ذنياأ 
جين بط علق ( سم 0 ١العد‏ 4 بدو ل مز دة قفي دراننا الشعبي هو ذليلن 


1 ادا اه تم 00 000 1 ا 
على الغناء قوق صهو أت الح فسخ أنه في 0 اللغة (اللحصذاء) صو 


للخيل والإبل ولكن أبناء الجزيرة تعارفوا (الحدا الحربي) قبل 
المعارك وهي في الغالب بيتين من الشعر 52 الفارس لإثارة 
الحماس ورفع الروح المعنوية» أما أن يكون (الحدا) بحر تكتب عليه 
المطولات من القصائد فهذا لم يعرفه أبناء البادية بفرسانهم أو 
شعراءهم إنما يرغب بعض شعراء اليوم في إثارة التحدي (الشعري) 
وكتابة قصيدة طويلة على بحر لم يكن متنه ليحمل أكثر من بيتين أو 
ثلاثة أبيات يرددها الفرسان في شبه الاستعراض الحربي على صهوات 
الجياد» ولعلي لم أجد من شعراء اليوم من يطرق هذا البحر سوى 
شعراء لهم باع في الفروسية وكأنهم أرادوا صبغ شعرهم بحبهم 
البطولي. 

هذا الوزن لم يقل عنه الأديب أبو عبدالرحمن ابن عقيل الظاهري 
في كتابه الشعر النبطي وأوزان الشعر العامي شيئاً سوى أن ذكره ذكراً 
عابراً كأحد بحور الشعر» بينما الشاعر طلال السعيد تحدث عنه وعن 


* 


أصل التسمية وأنه أطلق على سوق الإبل والغناء لهاء وكل ما أورده من 


أذن) و سلورذ بعص لة النهسو قمر 
ا ود 0 و قن 


النصوص التي أوردها طلال السعيد في موسوعته (الموسوعة النبطية 
الكاملة» الجزء الثاني) فمنها قول راكان بن حثلين: 
يسسا بسو هسلا ليتسك تشسوف ح طسوتي |1 سنا 
يقسسسودني قسسود الخسسروف العسسسكري ولد الجسسرام 
وتفعيلته (مستفعلن مستفعلان - مستفعلن مستفعلان). 

مس 0 قف | ملن تفن | ضيه نْ 


با بو هلة 


؟] ب" ايها 


ونلاحظ الزحاف في بداية الشطر الأول من البيت الثانى فى قوله: 
(يقو - دني)» أما ما كان منه على وزن (مستفعلن مستفعلن) فمثاله 


03 200 5 3 
قول أسصدهم نقذ عن طلول ال َك 


4 0 ممع ع 3 
١‏ وكدقه لكيوعاتء لمجم 


51 


5206 


بق كيان ال مو م سسية الااسشيياد مسي تمان 
اأة 8 0 تب دن 2 


0 لسسدره دي أذ فامشكسسلام لسسسق سي طوسسل وأمسسها 


العطسزبيعطل ون التسا اللسسسي عريسسسي ساسسسسها 
ومن أمثلته التي ساقها الشاعر طلال السعيد علىتفعيلة 
(مستفعلن مستفعلان) في شطره الأول وفي الشطر الثاني تفعليته 
(مستفعلن مستفعلن) مثاله هذين البيتين: 
ينما ريعتسا مسا مسن صدوق جمعسسيل والتالسسسث يمسر 
والله ليسسوج إلها الطريسق لعيسسون يسسراق التحسسر 
كذلك أورد مثالاً على ما يكون عروضه (مستفعلن) وضربه 
(مستفعلان)» ومثال ذلك قول أحدهم حسبما أورد الشاعر طلال 
السعيد: 
واللّه يمسسين اللسسي حلسسف يابن سدقي لازم تشسسور 
مكل على حصدة وقسقا واللسسي مسع النساس محيسور 
هذه الأمثلة من الأبيات ساقها الشاعر طلال السعيد في موسوعته 
(الموسوعة النبطية الكاملة - الجزء الشاني) تحت باب الحداء 
والملاحظات هي: 


0# 


ب الأمثلة ساقها دون أن يردها إلى قائل وكأن القائل مجهول؛ 
ودونما 5 إلى مرجع مما يصعب عملية اقتفاء مصدر هذه 
الأبيات. 

" - يبدو أنه يعتقد أن هذا هو وزن الحداء الوحيد وأن لا إضافات 
إليها فكأن ما يحفظه ويعتقده هو كل الصحيح والموجوه 
وسنورد بض الأمثلة على أن (الحداء) يأتي على (مستفعلن 
مستفعلن فعلان) بأمثلة تجاوزت المائة عام من العمرء وهذه 
الأمثلة نفسها هي تجعلنا نتساءل عن هذا البيت للشاعر الكبير 
(محمد بن لعبون). 


اذا السحمسام اللسي جع يلون وش فسسحك علسى هسيني تبكيهسا 


لفوطم 4 


3 11 30 5 ا . 0 7 1 5 1 5 5 : ع 
وعا لسمتهم مس أنناع الما أديقع سئماأ كان سر 5 لع بو ف ومن سو له يحيدون 


في ذلك؟ هذا سؤال نحتاج للإجابة عليه بالنفي والإثبات إلى ة 
دقيقة وبحث واسع وسنفعل بإذن الواحد القهار. 

أورد الشاعر خلف بن هذال العتيبي هذين الببتين: 
يسا ذيسب عيّد 8 فقسار حسسين مسن سكسف شسغموم ذيسح عجسلان 
والقابلة يذكر عشاك اثنين 2 عببدالعزيزوصالح السسبهان 

وقال أن قائلهما هو: عيد بن صقر بن مروي من آل صقرء من 
الحفاه أحد بطون الروقة» أحد فرعي قبيلة عتيبة» وقال أنه قالها حوالي 
عام ١75١هه‏ أي قبل مائة عام وأنه حين (جلس) الإمام المؤسس 
الملك عبدالعزيز بن عبدالرحمن آل سعوهد طيب الله ثرامه وكان ذلك 
في ثاني أيام عيد الفطر وكان (حسين بن جراد) مقتولاً في اليوم 
السابق قام الفرسان (يلعبون ويحدون على عين )الملك عبدالعزيز 
كاستعراض حربي بهذه المناسبة. 

ونلاحظ في البيتين السابقين أنهما على وزن (مستفعلن مستفعلن 
فعلان). 


(الحدا أء)ء لم أردف قاكامّ وقول تأصصر بن ظمر 00 شيوخ قحطان: 


ب شسف أبسو ترسكي نود الخيسل بك سكنسةه الحسوؤا مسسع الممصساه 
نسسهج قوايلسها وتسسري الليسل واللسي تهيسد مسا نسبي تتشساه 


و لسك كسد لناة عشسسب اميسل و ليبسسة مسد وشا فسن ميتسساة 


نلاحظ أن هذه الأبيات الأخصيرة على وزن (مستفعلن مستفعلن 
فعلان) وأورد الأديب الكبير هذين المثالين السابقين في معسرض 
ليله عن (اللحداء) الذي لم يتجاوز صفحة وأحدة. 


(الحداء) هو أحد بحور الشعر ازيم علينا الإلمام به وليس 
من الشرط والضرورة الكتابة عليه لأن ل غراضاً خاصة» خصوصاً في 
وزنه الأول» أما الوزن الثاني» فقد لاحظنا أن هناك شعراء طرقوا متتنه 
ا وو بجدانا ومن أمثلة ذلك قول اب 
الشاعر خلف بن هذال العتيبي: 


سيقت صسدري يأ حمام الدار مسن ممع مصوتك جسر له وتة 


والسني قال عنها أب 


بصهو أت المجياد الثم و تمشي الخيز لي و يجعل | راكبو ها يتجاذيبو 0 


أصواتهم به وهو لا يكن إلا في الفخر والحماسة وحيث الكر والفر 
وعرضه على هذه الصفة يشكل منظراً بديعاً مطرباً كان له في ربوع 
الجزيرة شأن وأي شأن. ولكن ذلك المظهر اختفى في ما اختفى من 
تلك المظاهر المجيدة» ولا أدري هل سيبعث من مرقده أم هو الوداع 
الأخير؟ انتهى ما ساقه أديبنا الكبير» وهو محق في أن هذا البحر أخحذ 
يتوارى ويندثر شيئاً فشيئاً لاختفاء أغراضه ولكن هذا لم يمنع أن 
تجد إحدى القصائد تطل من وقت لآخرء في شبه حيا» يعيدها شاعر 
امتطى صهوة حصانه أو مهرته» وشق حاجز الماضي العتيق» ليعود 
إلينا بإحدى قصائد هذا البحر العميق» ومن أمثلته قول الأمير خالد 
الفيصل) 


يست الكحيلسه مهركسسي خيسالتي من مكل أصسيل 


لق 0 ن الثاني» خالد الفيصل» ص 1575» الطبعة السابعة ؟51١اه-‏ 3م مازن 


ولكن هذا اللون اشتهر كثيراً ا 5 


صدوع 
يغنيها كل من يطرق هذا اللون من الهجيني» وهو من كتابات 
المتقدمين عن البحور والألحان ظلم كثيراً ونسب إلى غير أهله بل 
واقتطع من الهجيني وسمي اسماً آخر وسدقف على ذلك ولكن دعونا 
نتحدث عن من أنصفه من أهل الشعر والشعرا» فمن الشعراء 
خاض تجربة التأليف والكتابة عن البحور والشاعر حين يتحدث عن 
اليتون والآلحان فينو يكدب ها تعلمه من الشسعراء فمون سيره 
0 0 البادية 00 0 نظموا 
ا م أول من اتبع هذا 200 
0 غيرهم؛ بدليل قول ار بن خلدون: 'سمى الشغر البندوي" 
بن خلدون هو أ حد الذين عاصبروا بد بداياته وظهوره» وليس من جاء 
0 أطلق عليه شعر لاود طاو س جود 


00 1 3 3 2 
أ الاير تسيا منسوة 


مسا دن نوي وأنسا مسا خسلات نسوه 

تسسل سبي سين سيعت المسسروه 
5 037 4 

مسب إنسي يسوم أجعسي بيتّسة جسروه 


يسا مشسيري مسا بغيست اليسوم سسوه 


وقال عنه الشاعر طلال السعيد في موسوعته (الموسوعة النبطية 


برسكسي الملهة فلسى الفقلسب الحسزيتي 


فسسيتي وده وسو لسسه فيتئسيني 
مصيتة أرسقض ها استسيت سن القطيني 
مسا درى إنسي متهبل با مسسلميني 


دام مقسدوري عليسهتك بتشسوظف عسيني 


الكاملة) 'إنه على ١‏ لهجيني وتفعيلة هذا الوزن هي: 


7 


وهي توافق لقصيدة إبراهيم بن منصور الدعجاني المتوفى عام 


4ه والتى قال فيها: 


صبح الأريع شايفب خشم النصاري 


7 


ميُطئئي يسوم تن القماري 


عسل عسن ودها مشوف البراري 


مكل مسن له شف ومصسله واهتناسه 
قمت أضنىي آي 5 مسن 100 جايه 


مائيسا أل لشسيبي و5 قعسر اتتبانسة 


مدأ طقسي كلسم 4 سفقه مقاسة 


بيه لذدرء تكيسية 


هذا الوزن (فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن/ فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن) 
هو الهجيني في أشهر ألوانه والذي اشتهر في نجده لذا سميت ألحانه 
بالهجيني النجدي نسبة لأهل نجد وهي ما ضمت من الطائف 
إلىحدود الشام» هذا الوزن قد يلحق به بعض النقص أو القصور في 
عروضه وضربه فيصبح كل من العروض والضرب أو أحدهما تفعيلته 
(فاعلان)» وقد يلحق به الحذف فيصبح عروضه أو ضربه (فاعلن)» 
ومن أمثلة ما أتي على (فاعلان) في عروضه وضربه قول الأمير خالد 
الفيصل: 
يا شيبه صويحبي حسبي عليك ١‏ كل ماناظرت عينك شفت ذاك 
شفت لونه # خدودك والعيون #اسلامك ب كلامك 4 حلاك 

ومن أمثلة ورود العروض على فاعلن قول شلعان بن ظاهر 
الودعاني”©: 


)١(‏ من أشعار الدواسر» تأليف محبوب بن سعد الفصام الدوسري» تحقيق ابن عقيل 
الظاهري» اللجزء الأول» ١٠14اه.‏ 


اللعبوني الأول الذي شهر به ووزنه (فاعلاتن - فاعلاتن - فاعلان) 


وضربه وعروضه مقصوران وأورد هذا البيت لابن لعبون: 

يسا مسازل مسي ب ذيستك الحسزوم قبلسة الفيّسا وشسرق عسن سستام 
كما قال أبو عبدالرحمن: 'وورد بعسروض محذوفه وضرب 

مقصور' ومثل له بقول ابن لعبون: 

كسل شسيء غير ربسك والعمل ١‏ لوتزخسرف مسررهه للسزوال 
لا أعتقد أن العسروض أو الضرب إن قصرنا أو حذفتاء سيتبع 

ذلك خروج عن البحر» ولا أدري هل هو يقصد (اللحن اللعبوني) أن 

هناك لحناً خاصاً بهذا الوزن وأن هذا اللحن سمي على الشاعر الكبير 

(محمد بن لعبون) أم أنه يقصد أن البحر سمي على ار بن لعيون؟ وما 

أراه أن هذا هوالهجيني الذي تغنى به أهل نجد منذ مئات السنين» سواء 


نه امن . أ 0 7 
لوحق التغير ير وضبة أو سر دة أم لم يلحق» وهذا رأي وذ ذاك رأي. 


السوصان سو طيمية لسى 


ال | وطن | هو 


أر نكي وا 


الملاحظات المهمة في هذا التقطبع هي: 


وللتقطيع نورد الميزان كالتالي: 


1 


-١‏ التنوين في (خيمة) قلب التنوين نوناً ساكنة: 


مرة أل حيو ابعر و من و ضر سينا م لمين» 
قول الشاعر زيد من غيام المطيري: 
تومسا شسافت غزيسر السزين صيني ارت الغدضة وشفت اللسي تستها 
الحسدايل فوق متنسه سسبحتيني يا صباح الشيريا شوف طخمتها 
مسير عسدروب الحبيّسب شسارتيتي مسع سسواد عيونهسا طول رقبتهسا 


: لي ا 1 
تلعنسوك أخسذي ذولي واصنصيني عندكم تنفع ولا عند طمعته(أ) 


ومطلق البادي له قصيدة طويلة على هذا الوزن نورد منها: 
الصسير ما قاد طوله واخشتعسارة والشطامقسب المعلسا مشعاسوة مسئي 
صزت مسن طيرد الهسوا جعلة ودارة طلسارد المقفسسين يقنسسع بسالهبتي 


2522 505 : 1 
دكنت بالوسمي على لجة خضيارة وافمسييا لم يمراد 7 ني 


وقول سعو د سس عبدالعريز الكبير( 3 
واهسني السترف منسوع الجديلة لا ضسسواأه الليسسل دون مضرزاكسسي 


2 


)١(‏ ديوان أبن بادي (الأنوار الهادية من أشعار البادية) مطلق محمد البادي. 
(؟) المرجم السابق. 


(5) ديوان السامري والهحينى» محمد عبدالله الحمدان» الطبعة الثانية. 


0 نواع وأو زاك لبحور أخرى مثال ١‏ ذلك يمكن 


٠‏ أن يعني ي المسحوب و سو 


الذي كان يغني وهو على بحر المسحوب ويغني بلحن سامري وهو 
من قصيدة (الدجيماء الروقي) دخيل الله مرضي الدجيما الروقي. 


يسا جسر قلسبي سر دن الغصصسوني فصسون سسدر جرهسا السسيل بجسرا 


ايقن يط الأرزان القن لقان حال اين من الألحان فكأن هذه 


الأوزان خصصت للسامري (اللحن) ولم تغنى أ أو تطرق على ألحا 


أخرى هذه الأوز أن هي مجهولة و ا 


سامري ومثال ذلك هذا البيت مر؛ , السامري الدو و سر في).ء 


يسان سالم ترى قلبي عديكم حسزين والسيب صاحب لي زعل ماا أوفسيتنان 


2 2 


ام 2 
القصنلدة وو سو 


ساحبي يحسب أني عضة أدور ستاو سالمف امأ شوى قد أسبي وه أصطر ودتنسام 
قي الزةة اتميرب السامري كتير ا و لعاف الأفيدل من أوزان 
الا ان رو لمر را لالخسروا اند رف لاا 
وذور نكناة' إلا حول القدل) والشبيية والوتجنا و الفسيب وله الحنان 
وأدوار عدة إلخ). 
ومن الأدوار التى أوردها ابن خميس هذا البيت لابن لعبون: 
هذا البيت هو على بحر الصخري وأورد لابن لعبون بها 
وهو على لحن الهجيني الشمالي. 


زل دهرك يا محمد بالغزل والفزال اللي تهزا بالغزال 


أ سسبو ”يق ثم 
د 
5 5 2 
000 انشنا أيه 3 هذا أ 1 03 
جهنأ أؤور 2 | لبها أشر 2 وس قبلا أممفيم يريا سلما سو 


والله والله والسسرب السسدي نسؤل صحايف الكتسب والفرقان للتسالي 


وهذا البيت على البحر الهجيني الطويل (المرفوع). 
بينما الشاعر طلال السعيد في موسوعته وفي جزئه الثاني تحدث 
عن التسمية ولم يخالف ابن خميس ولكنه قال - بخبرته وتجربته 


لنا أنه ما قضى به الناس ليلهم ومن هنا جاء السامري وقد بحث القوم 
لزان سسيطة هنا يتفق مع جلوسهم وتصرفوا بها فأصبحت 
(سامريات) ثم تطور هذا اللون فأخحذوا يدخلون عليه الإيقاعات 
الخفيفة البسيطة كقرع الطبول والتصفيق بالأيدي وينظمون له قصائد 
خاصة بألحان خاصة للسامري فعرف بالسامري ومنه اشتق ما يعرف 
الآن (سالحوطي) في نجد أو (الدوسري) نسبة إلى الدواسر وكلها 


ا ا ا د ات قي ا ا أصادذ رعه.ه 
السان للسامري نتفاو نت فوخ سقيللتًا السرعة والبطء وهو أصاة للسسق قوع 


32 3 ا 5 

11 3 7 ب مر 15 

و المسوحطو نما قل لم يعدو | قصانفك 
١‏ 


طلال السعيد أصاب في شرحه عن السامري أنه لحن وليس وزن 
ولكن هناك أوزان اشتهرت بالسامري وهي في الأصل بحور محاورة 
ومن هذه الأوزان الوزن الذي أوردناه بعروض وضرب ناقصين في 
حين أنه في السالم من عروضه وضربه يكون على تفعيلة: (فاعلاتن - 
فعولن - فاعلاتن - فعولن). 

وقال عنه ابن عقيل: (أحد أوزان الهجيني) ويبدو أن ابن عقيل 
وطلال السعيد لم يتحريا الدقة في أصل هذا الوزنه والذي هو من 
بحور المحاورة وقد أورد طلال السعيد هذه القصيدة وقال عنها (ردية 
هجينية) للشاعر صقر النصافي. 
ليتني يا خليفة ما وطيت البدايع ذكرتني زمان ضات واحسيني له 


يوم وقتي على ما جازئيه وطايع لابس بشتي الضل ولا أبفي بديله 


وكلمة ردية تعنى بيك المحاورة (المراد). 


ومن أشهر ما كتب وغني على هذا الوزن بعسروض وضرب 


يا سعد ذو تشوف الشيب ماني بشايب ١‏ لايسسات البر اقسع يسا سسعد شسيبني 
كذلك هذه القصيدة المغناة للشاعر فهد بورسللي: 

سلموتي على اللي سم حالي شراقه 2 حسبي اللّهعلى اللي حال بيني وبينه 
قايد الريم تاخدني عليه الشفاقه نيستني طول دهري خاتم بك يميشه 
كذلك قول سعود بن محمد بن عبدالعزيز: 

قال من قل صسبره يوم طالت سنينه كل ما جا يعذل القلب ما هويقاوي 
أده يسا مسن قمر خمسة عشرءك جبينه ١‏ تسل قللسبي وأنا قلسبي ردي العسراوي 
يسوم لد وتبسسم ثسم سسلم بعينه ١‏ حكن رمح الهلاني بين الأضلاع هاوي 

ومثله قول الشاعر لفت بن هذال العتيبى: 


0 


يا لحمام اللحسحل ما انت مثل السماع رمشك ازرق وتاططا فوق عظلم صليب 


3 ديوان ن السام رق والهجينى» ميعمل بن عبدالله الحمدان. 


1 
/ 
ا 
/ 
ا 
1 
1 
/ 
1 


3 
5 . ا 
0 


مرف أو ( مستفعلا دن ) فى خر و اضصة أو صر يه 


أ 


ومن أمثلة قول الشاعر إبراهيم بن منصور الكنعاني: 
يسا حمسام علسى الغايسة ينسوح سسسا ممع يسسسالطرب لا واهئيسسسة 
قلست حيسه ولامكنسه بيسوحي مسر عصسل ولا سسسلم عليسسه 
مكسن ببظ ضسامري قسدر يضصوحي أو فسروب تسسوامى بِكا رتكيسسه 

وهذان الوزئان هما أكثر ما اختص به السامري من أوزان بينما 
الأوزان الأخرى في أصلها هي بحور أخرى غنيت بألحان سامرية 
والسامري كما أسلفنا هو لحن وليس بحراً إنما أوردنا هذين الوزنين 
لكثرة ما يرد عليهما من السامري. 


وهو على معكوس البسيط هذه التفعيلة هي إحدى تفاعيل 


كأحد بحور القلطة وأورد هذين البيتين: 


اسه 


هو 


- سلام ردية.. لها راس وعيون.. سلام ردية. 


الليلة الليلة.. بها أشكال وألوان.. الليلة الليلة. 


- رده ومكنية . عا لى اللى يغنون. ٠‏ زذه ومثلية 


م1 ٠‏ 3 4 1 
مدن وتحليله. لعن كان ما كأن.. 0 وتحليله 
ا 0 1 9 6 11 »* 
ويبدو أن الآمر التبس على الشاعر طلال السعيد فهذا (الطرق) 


اش 
(مروبع) طني المسجو نب وطو من الألحان والغرائبف السني اتستهر 


يا غزال علق الوسم 4 قلبي وراح يحسب إني مثل ناس تضيع حقوقها 


مادرى أني صاحي للهجاد وللصباح قاع فكري واعرف الدياروسوقها 
هذا الوزن كما أسلفنا لم ترد عليه المطولات من القصائد ولكن 
أغلب ما قيل عليه هى قصائد المحاورات ولكن أردنا ذكره هنا لقرب 


تفعيلته من الهجيني الطويل والنجدي ومن السامري إنما هو يعتبر من 


يحور المحاورة والحانه جنوبية. 


ا 


الرحال من الجزيرة العربية وهاجرت إلى المغرب العرسي (تونس» 
المغربه ليبيا) ولكن سوادهم الأعظم حل واستوطن في تونس 
الخضرا» رغم أن بعضهم استقر في مصر واستوطن في شرقها كما 
استوطن بعضهم في بلاد الشام» وبنو هلال ينتسبون إلى هلال بن عسامر 


بن صعصعة بن معاوية بن بكر بن هوازن كما أورد ذلك أبو 
عبدالرحمن بن عقيل الظاهري والدكتور عبدالحليم عويس في كتاب 
(بنو هلال أصحاب التغريبة في التاريخ والأدب) المنشور عام ١140١ه‏ 
ونقل عنهما طلال السعيد في موسوعته؛ ولعل كل ما بين أيدينا مسن 
موروث شعري هو امتداد لما بدأه بو هلال والذي أطلق عليه ابن 


خلدون فى مقدمته (الشعر البدوي). 


الأديب أ بو عبدالر حمن بن عقيل الظاه رقا لم تدذكر سسو 5) أنه 


5 1 1 1 و ١‏ 3 مهل اسمن | أ اد 
توصب سو وطلال السعيد أورذا أقدم نص أسر عن بعي هلذل كمأ أورده بن 
0 دوت وهو لفتاة من سنى هلل أسمها سعندقر وتقول 


-- لدو نو فهسدة سم 


يا ركب ياللي من عقيل تقللوا 
قولوا لأبي زيد ترى الوادي امتلا 


والله نولا البحسر بسيتي وبيئه 


والهلاليى بحر له ثلاثة أوزان» لأن كلمة الهلالي لا تعني بحراً أو 
تفعيلة بل تعني ما كان يرد عن بني هلال من أشعار وقصائده والنوع 
الأول هو ما ذكرناه نقلاً عن ابن خلدون وقصيدة الفتاة سعدى والذي 
حاكاه الكثير من شعراء القرن الحادي عشر مثل راشد الخلاوي وقطن 
بن قطن من أهل عمانه» ورميزان» وجبر بن سيار وسار عليها من أتى 
بعدهم كالشيخ تركي بن حميد» والشريف وابن هادي وغيرهم والوزن 
الأول هو ما يطابق القصيدة التي أوردها ابن خلدون ويوافقها قصيدة 


جري الجنوبي: 
يقوله جري واشرف اليوم مرقب 
طويل الذري تهفضى الحوايم دوئه 


لا تشرف المرقاب يلعب بك الهوى 


علي تتسممر ا 0 53 ا لدمرد ط نسايسل 
وقرى مكل شعيب من مفغانيه سايل 


جيته على عوصا من الهجن حايل 


طويل الذرى للريح فيه زليسل 
وللسسر الاأشسقر بة ذراه مقيل 


ويذكرك المرقاب كل خليل 


أت 1 20 1 : ١‏ 
الشعرية التي بعتو قم فيها شعراء اليوم. 


الوزن الثاني من الهلالي وهو ليبس ببعيك قسن الأول ولكده ين 
شيوعاً منه لذلك تجد من القضائد القديمة والحديئة ما يحملها من 
هذا البيحر وهو تفاعيله كالتالى: 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
السديري المتوفى فى سنة /197١ه‏ ومنها قوله: 
اي دسا الديجور هلت صدامعي 


على وحصسنتي والسضن للشسوم حارسة 


من الود مرئاب على الوك مضرم اتير أعزي التفس والقلب شاهبه 


داج أا لاه ع م مج ١‏ 0 ا كل 4ه الك | 
و من قول اليج در حي بن سحميك وقيل إنها في هرزوهة الإمام سعوث 
6 5 1 0 ب ا 
بن فيصل بن تر كى بن سعود على الروقة في عالء تعجد عام كك 


إلى قسالوا الكساع وزقا مسسارق فسهفذا على شسيب الضوارب تقائلها 


1 أ 


لقا سه فامسةك عسسةه حمسا تسكع 


17 موه + يد و‎ ١ 
سحت هن القاأة‎ 5 


فيا علي اللي يدل الصدر بالرقا و52 صصل من بيفي الراجصل يذالهسا 

وهذه القصائد و و أمغا مثالها كثيو شي تراثنا الشعري» د يقل طرق 
القعراء لهذا الرؤق رويد يدا حتى يسدر أن تسمع مع المعاصرين 
مكل أما الوزن الغالك فهق فسن الوزن الساق قير أن الشغزاء غيرو! 
الوتد الأخير في العروض والضرب فبدلاً من: 
فعولن مفاعيلن فعولن (مفاعلن) 
التفعيلة 0 0 50 وأخيانا يشيفون حرفا ارا 
فتصبح التفعيلة مفاعلتن بعد أن يلحق بها القطف (مفاعل - فعولن) 
ويضيفون إليها (فاع)» فتصبح (فعولن فاع) كأنها أصبحت مفاعيلان 
مضى العمرأنا والفقريا شعيل حط وشيل 

أنا أقواه يوم وباق الأيام يقواني 


وقال عنها ابن عقيل أنها على البحر الطويل. 


ندم رمكن الأشواق عمرقه 2 وأفرح عيوتي عقب ما ضاق حاجبها 
وقصيدة أخرى أوردها محمد بن عبدالله الحمدان في كتابه 
(ديوان السامري والمجيني) للشاعر عبدالله بن ناهض: 
وأنا البارحة هلت محاجر عيوني 22 مسنالعصرلين النوريسين عليسه 
سيب صادل هتها القرايب حدوني فسل الممسور والساجور والمزرويسه 
وفي هذه القصيدة تلاحظ أن العسروض والضرب ججاءا على 
(فعولن) حيث أسقط السبب الخفيف من آخمر التفعيلة (مفاعيل)» 
وأحياناً يقوم الشعراء بدمج اللون الثاني واللون الثالث من الهلالي 
فيقومون بكتابة العروض (نهاية تفعيلة صدر البيت) على (مفاعلتن) 
بينما يكون الضرب (تفعيلة عجز البيت) على (مفاعيلن) ومن ذلك 
قول عويض بن علي بن مقبول النفيعي: 
سقى الله زمساني يسوم أنا توفي بسزر وأنسا دائسه مسدري عسن الغسي وتسلوته 
الآيا وجودي وجسد من لايلي ضير صبور على الفرقى إلى ضاب مضنونه 


أنا دمع صينى حت ع فسأ سل هسئ شهر همائيسل واخضي عسن هلسي أ" يشسوظونه 


ومثل ذلك قول عبدالله بن محمد الفرج المتوفي سنة 119اه: 
جسرى الدمع مسن صيني على الخد وانتثشر وسيج بسسدي يسا علي دمعهسا الجساري 
شجاني حمسام ناح بالمورق الخضر 2 وفيض غرامي تالي الليل وافكاري 
ألا واشقا قلبي مسن الويسل لا ذسكسر 2 حبيب جفائي يوم غنت به أشعاري(0) 


0 ع 00 اسك وزنه الأخير لأنه الدارج» 5 
بهجست العيون وكوكب العمر نورته وقرضسية هوانا جمسع الله مرادكبهسا 


ليا جيت أبا اهدم ركن الأشواق عمرته افرح عبوني عقب ما ضاق حاجيها 


)١(‏ ديوان عبد الله الفرج الطبعة الثانية 


- الأحرف التي تكتب ولا تنطق ومثالها الألفان في كلمة (أبا) 
والألف الثالثة في كلمة (أهدم) في الشطر الأول من البيت الثاني. 


الأحرف والكلمات التي ترحل إلى ما بعدها مثال ذلك حرف 
(التاء) في كلمة (بهجت) وحرفي (الكاف والباء) في كلمسة 
(كوكب) حيث نطقا على شكل وتد مع اللام القمرية في كلمة 
(العمر) وغيرها. 


- حرف العطف (الواو) حينما يكون ما بعده حرف متحرك حيسث 


يصبح واو العطف ساكناً ومثاله وأو العطف بين كلمتي (العيون 
وك و كب). 


1 
3 


4 1 أ ل« 1 34 
9 عير هأ طلال السشعلك دك 
م 3 


-١‏ هو بحر كالصخر في قوته وشدته لأن الصخور تمتاز بهذه 
التخاصية: 

؟- هو بحر يصخر السامع للانصات إليه لما فيه من حزن وبكاء لأنه 
يقطر أسى. 

”-تسميته في بعض بلدان الخليج العربي ( الفراقي ). لا تخرجه عن 


01 


أسمه إذ يقصد فيه معنى الحزن والالم. 


؛-الناقة الفارق هي المخاض التي تفارق الإبل وهي التي تتألم لحظة 
المخاض والتسمية بدوية. 

- البحر يحمل ملامح نفسية وجدانية ترتبط بصخور الصحراء 
ورحيل العربان وألم المخاض ولهذا تكون أنغامه دامعة باكية 
تزكر عقارق الأسرن والأحبيات وكين السميق النديان تون 
تعليل الشاعر الكبير طلال السعيد عن سبب التسمية وقال في 


منطقية لهذا لم تحفل به 


ولو ناقشنا الأسباب التى ساقها طلال السعيد كدواعي للتسمية فمثلاً 
-١‏ هو بحر كالصخرء الحقيقة أنه بحر مثل غيره من بحور الشعر لا 
يتميز بقوة ولاا ضعف ولا أدري أين مواطن القوة إذ لم يبينها طلال 
شد قوق بحر يصاخر السامع للإنصات إليه طلال السعيد شاعر كسبير 
وقدير وهو خخير من يعرف أن السامع ينصت للقصيدة الجيدة على أي 
بحر كانته وإذا كان يقصد أنه يصخر السامع بلحنه فهو بحر له أكثر 


من لحن مثله مثل غيره من البيحو ل 


3 البحر يحمل ملامم نفسسة وجدانية 3 الذي يعر قسه المسعيد ويعرشه 


8 51 1 5 اه 4ك 1 ب 1 5 1 5 

أي شاعر اخر هو أنْ الملاميم النفسية والو جدانية والمعاني المزينة 

أ | امم 0 + 35 1 5 0 ٠.‏ 1 1 000 

النا حبك لو ساك ش0 المفردة 0 كلمة ( مسسوأع كانيفق المفردة في لتر 
َه 

0 3 1 

لصحري أو غيره 


كد دددكك ال 7كككيم:_د_ججج4ببلد-د-َل+جي999ج49ج4>4ه8000949494ة7ة111012121:1:20909:909:77 ||| | ||| | ١‏ | اا 


9 أما قو له سمي بالفر افي» مسي َه بة إلى الياقة قَة 0 الفارق» فاريد أن اسيال 


| لسعيد هل تسمي العرب بحرا من الشعر على ولادة ناقة أو هي في 
الميخاض؟ 


ورأيي أن تسمية فراقي هي للفرقى لأن القصائد الأول على هذا البحر 
ربما كانت تحمل معاني الفراق والرحيل أو ربما كان له لحن قديم 
يعطي دلالة الفراق» ولاحظ أننا لا زلنا ندور في فلك (ريما ويمكن 
أن) إذاً نحن لم نوف البحث حقه ولكني بإذن الله أنوي ذلك. 

ونحن إذ نورد كل ذلك للقارئ عن أسباب التسمية لنؤكد للقارئ أن 
أسباب التسمية اختلف فيها كل من كتب عن هذا البحر ولكن نورد 
مجمل ما ورد وهو كما يلي: 

-١‏ إنه صخري لأنه يصخر المستمع. 

1- أنه صخري لأنه بحر فيه قوة شبه بالصخر. 

نه صخري نسبة إلى بني صخر. 

نه صخري من الصخرة والإجبار وكأن فيه معنى الألم وا 


حسب ما يبدو أنها تعود في أصولها إلى قبيلة بني خالد ولا نثبته 
ولكنا أردنا أن يطلع القارئ على كل التسميات التي ساقها عددٌ كبير 
من الكتاب والشعراء وتمسك كل منهم بما يذهب إليه من أسباب 
التسمية وادعى كل منهم أن الحق بجانبه وأن الصواب حليفه» عليك أن 
تعرف أن اسمه الصخري ونخذ ما تريد من الأسباب. 


الصخري بحرٌ له وزنٌ واحد وله طريقتين من النظم أما بقافيتين أو 
بقافية واحدة وهو يوافق بحر الهزج من بحور الفصحى وتفعيلته في 
مفاعيلن مفاعيلن فعولن في كل شطر من شطري البيت. 


ومن أمثلة القافيتين قول بن لعبون: 


سسقى عشسب الحيسا مسؤن تهسامي فلسسى ففسر يتلعسات السسصسازي 


سسصل أبسه السسيغكتري والهز امس ول رسع قيسسة طفسلات الحصوازي 


وغنسست واعبيسسات الحمسسامى علس ذيسعك المشساويف النسوازي 


19 ملصسوع اميه سما و : ع#امسسياني 


ن القافية هي ( الألف والتاء والياء) والتي يوضحها | 
دائماً في البيت الأول حيث ينهي بها الشطر الأول وينهي بها الشطر 
الثاني » ولكنه في البيت الثاني يلتزم بالقافية في نهاية البيت فقط » دون 
أن يلتزم بها في الشطر الأول. المهم في الوزن ذو القافية الواحدة أن 
يكرر الشاعر قافيته في شطري البيت الأول ليؤكد على القافية» ومثاله 
القصيدة السابقة حيث كانت نهاية صدر البيت كلمة (حياتي) ونهاية 
عجز البيت (نباتي). 
مفاعيلن مفاعيلن فعولن مفاعيلن مفاعيلن فعولن 

ولتقطيع القصيدة السابقة ذات القافية الواحدة للشاعر خلف بن هذال 
لحي حل أن نقسمها على الميزان كالتالي : 


مفاعيلن مفاعيلن فمولن 
مفا همي لن مفا عي لن فعو لذن 
ونا بش 2 قص صة 3 تي 
شرب تل مر رمع ساك كر نيا تي 
أبعا شر من يما ل وعز زه 
وطو وع له نفو سن عا صديا تي 


وثانيهما متتحرك وهي ؛ حرف الصاد في كلمة (قص )ع حرف الزاي 


في كلمة (أعرة) ؛ وحرف الواو في كلمة (أطوّع)» وحرف الراء في 
كلمة (المر)» وحرف الكاف في كلمة (سكر). 

؟- الحروف التي تكتب ولا تنطق وهي 

- حروف الألف في الكلمات التالية ‏ 

«وأنا ) ونطقت الكلمة هكذا (ونا) حيث حلت الواو محل الألف في النطق. 
«المر) وحلت التاء من كلمة (شربت) فنطقت هكذا (تل مر) 

«وأعزه » حيث حلت الواو محل الألف ونطقت الكلمة هكذا (وَعَرُه). 

دوأ طوع » وهي بنفس طريقة الكلمة السابقة ونطقت الكلمة هكذا (وطوّع) 
7 التووين اسيك وطن رونا ساكنة وتوزن ( نون ساكنة )وذلك في كلمة 
( نفوس) حيث نطقت هكذا (نفوسن) 


ومما قيل على مشر . الصخري بقافيتين 


قول خخلف بن هذال العتيبى : 


2 


5 3 
يشل سق اللكسسهها والمسي 
سيييية 6 اا 5 


0١ 1‏ 
5 1 14 
وقول صيل الله سس سعيكا ١‏ 


عليسسل عصحصسز عسسن داه الططيسسيبي 


كه سيرب وأعمامصسة مخسة 


فليسسل اللسسال وديسساره بعسسدة 


بحصسسر الصسسوت والوشسسة كزئيسسلم 


خسجولة وعلى عجالة؛ بينما كان الشاعر طلال السعيد صادقاً مع 


القارىء في التصريح بعدم معرفته إذ قال في تهميشه عن اللويحاني 
أنسبة إلى الشاعر عبدالله اللويحان لكثرة ما غنى عليه وبه ولعله كان 
معروفاً قبله ولكنه اشتهر به إن لم يكن هو الذي ابتدعه' ونعتقد أن 
طلال السعيد قد التصق بالتسمية والنسبة ويبدو التردد في قوله: "إن لم 
يكن هو الذي ابتدعه' بمعنى أن ليس هناك جهداً مبذولاً في التتبع 
والاستقصاء بل كل ما هنالك مجرد تقليد لكل من كتب في السابق 
وهذه هي مشكلة الشعر البدوي ابشداءاً من التسمية بالنبطي حتى 
البسوو نز وال لبداث: 

والمنطق يقول إن كان هذا البحر يسمى اللويحاني فهذا يعني إنه 
من ابتداع ابن لويحان ولكن ود يضم 


مجرد لحن ا ى متن هذا البعصر 
إنما البحر فهو البحر الشيباني» رغم إن ابن عقيل يؤكد 7 0 
والألحان هي صل 5 للشيابين من قبيلة عتيبة وذلك يظهر ليا من قوله 


هأ متفايلة, 


ا 14-6 75 5 0 3 14 1 5 

انوي أنه خذ 5700 0 2 > . 1[ 0 550906 زمه أة : 
والحأا ل الورات 3 تسعحجييي | نمسم 60 9 لاسوث لهذا الس لحيا لل هسه إ 
2 0 0 -- م 5# 0 أل حم 


1 0 م اك هنا يم ال و ا 2 
هما قاصيحاأا فنين مستملين ينطم عليهما الشعر أ فى الرذ وغسير 6 


بل كان النظم عليهما في غير الرد أكثر. 

وذانك اللحتان ينسبان تارة إلى عتيبة إلى الأعمء وينسبان تارة 
إلى الشيابين نسبة إلى الأخص. 

والشيابين همزة الوصل بين شعراء الحاضرة وشعراء بادية 
الحجازء وكثيراً ما عمرت موارد الماء في عالية نجد بشعر الرد كمورد 
سجاء وكثيراً ما كان شعراء الشيابين فرسان الحلبة. لهذا نسب اللحنان 
إليهماء ثم نسبا بآخره إلى لويحان لأنه أكثر من النظم عليهما ولأن 
صوته بهما أخاذ"' هذا ما ساقه ابن عقيل. 

ولكن لو تمعنت في قوله لوجدت هناك بعض التداعيات وهناك 
قصور في التوثيق فلم يأت بشيء يثبت صحة نسبه للشيابين وكيف بدأ 


وانطلق هذا البحر ومن بدأه من الشيابين وهل كان ابن عقيل حاضراً 


المصدر أو من هو؟ 


0 أبن لو يعمال يعثير نقريبا مسن ألهها تبسر من 


فقصائده قريبة عهد بينما هناك قصائد قديمة على هذا البحر للشيابين 
أنفسهم قبل أن يولد ابن لويحانه ولو أني لم أقرأها في كتاب ولكني 
سمعتها من شخص ويوماً ما سأوثقها بعد تسجيلها لتكون الدعامة 
التي تدل على أن البحر سبق ابن لويحان وقيلت في إحدى غزوات 
هذال بن فهيد أمير الشيابين. المغالطة الأخرى التي ساقها ابن عقيل 
هي أن هذا البحر له لحنين وهذا غير صحيح فهو له أربعة ألحان» منها 
لحن واحد اشتهر به بن لويحان. 

ورغم قطع ابن عقيل السابق بأن ليس له سوى لحنان قال في 
موضع آخر عن الشيباني' وهذا الوزن تولد من ألحان تقال في الرده 
وإنما اصطفت الحاضرة ثلاثة ألحان('). ثم قال في مكان آخر: وهذا 
البحر الشيباني اللويحاني سمعته بلحن رابع على هيئة ألحان الرد 


3 


8 2 آم ا ل 06 6 8 _ِ شن . 


ال بعد ذلث: 


مل 3 و سم أساته 5 
انام 00 1 


ا رفع 3 و 
كما برى الدبى الغصن الوريق اللي على حله9) 
انتهى كلام الأديب الكبير أبو عبدالرحمن بن عقيل الظاهري 
الذي بدأه بتصريح واذ ضح أن البحر ليس له سوى لحنان ثم تحولت 
إلى ستة الحان بعد عذدة صفحات» وداه بالتصريح بلسسب البيحسر 
للشيابين ثم قال في آخخره: 'هذا البحر الشيباني اللويحاني" في خلط 
واضح يدل على أن الأمور أخذت على عجل ولم تستند على علم 
موثق. 
هذا كل ما ورد عن الشيباني البحر وإن كان ابن عقيل أول من 
أطلق عليه هذه التسمية فهي تسمية لم تخالف الحقيقة» بينما كان 
الآخرون يتحدثون عن اللويحاني اللحن. 
هذا البحر بحر محاورة وكردية" قيلت عليه فيما يبعبلك المطولات 
من القصائد وبدايته يته الحقيقية لا ندري من أين ع جاءت ولا متى ولا 


() نفس المرجع ص 111 
(؟) نفس المرجع ص ”17١؟‏ - 114 


الشيناتيق كغيره من حور الشعر البدوي أهمل كار يسخه وهر ستعيتة 


ولأن هذا الكتاب لم يوضع لهذا الهدف بل وضع لهدف تعاء 


7 


الشعر وكل ما فعلناه هو مناقشة كل ما كتب وتفنيد الدعاوى اللتى 


أحدئت تراكمات مزيفة في التراث الشعري» من تسميته بالشعر النبطي 
مروراً بالبحور وما دس فيها وما حرف عن أصله وأسمه حتى يكون 
للمبتدئ تلك الثروة من المعرفة حول كل بحرء أما الجانب الوثائقي 
التاريخي فسيكون هدفنا في المستقبل بإذن الله. 

الشيباني كما ذكرنا في السابق يقع على تفعيلة بحر الهزج 
(مفاعيلن) واتفق مع ابن عقيل في قوله: (الشعر العربي الفصيح لا 


يصل إلى هذا العدد من التفعيلات) إذ أن الشيباني في شطره الواحد 


.د 


يعادل بت كاماة على مجر وع الهزج» فالهزج شي أصله: 


مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 


و شي المجز وع: مفاعيلن مفأ عبلر نْ مقأ عيلن مقأ عيلن 


الشيباني يرد على هيئته المتعارف عليها بتمام التفعيلة في العروضر 
والضرب ومثال ذلك قول بن شريم: 
ألا يا لعسين أبسوي العسسين يا زول تعسداني 

تعذتئ وأضناغا تمل ورانسسم سمي يدينه 
وقول بديوي الوقداني: 
ألا يالل يا جزل العطايا عسالي الشسساني 

ألايامين أقام العسرش والافلاك سواها 


ألا يارب مسن يرعسى الرفيق وياصل العساني 
ولااخلا لزومه يوم بعض الناس خلاها 


كما يرد بعروض مسبغ وضرب سالم مثل قول ابن هذال: 
عنود الصيد صادتني وأنا من قبلها ما أتصاد 
سهوم عيونها شلفا ذياب وسسيفا بن شسلاد 


ومن بين الحواجب 5 : شفت بنت السحر تغنج لي 


50 0 00 0 00 
لسعاي باعسييية اه أ ملو فسا أل ليه ل 


تلك أخضصم مطيسع إمريع والأقدار ترمسي بسي 
رمسست بسسي تحصسست أقسدامك مقسسادير ولا تخفساك 

إلى مسسني ذكر سك سر قلسبي بسالكواليبي 
كما يرد بعروض سالم وضرب مسبغ ومنها قول بن هذال: 
علسسى سل ليل خلسني واقفسسى وخلانسي 

ثلاث مسنين في صسحرا هسواه يواصل الغسارات 
وأتالسولاك مسا عفست المكسان وصسرت ولهسساني 

ولا فزيست مسن نومي ليسا فتك مسن الفرحسات 
ومنه ما يرد بعروض على وزن مفاعيل وضرب سالم ومثله قول زسن 
ابن عمير البراق: 
أنا أوضح لكم ياللي عن أحصوالي تسألون 

عسديت مع الليسالي لسين بدت وبيلني 
أصسيد لا هيمنت ونتساين ولخسد ما يفسسيلوق 


و اتاسنا لسسع مو أر يسيك السسبام ولذ وسو 


لم 5 نامفت عيسق 1 النساس مأ 3 وألله سي ا ا ا اليه وم 
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ويبدو أن هناك خطأ في النقل إذ الصحيح في الشطر الثاني أذ يكون: 
(إلى نامت عيون الناس ما والله يجيها النوم) 
كما يلحق النقص في (مفاعيلن) لتصبح (مفاعي) أي ما يمكن 
تحويلها إلى (فعولن) في العروض والضرب وقد ذكر ذلك أيضاً ابن 
عقيل ومن أمثلة ذلك قول زبن بن عمير البراق: 
أنا بهسدي علسي اللسي يسستمع قسولي نصسيحه 

نصسيحه ولحسد مسا جسايبي يطلب جزاهسا 
نظيفة مسن دروب الغسسش يينسسة ص سريحة 

إلى منهبلامنطوقها 00 

هذه هي أشهر ما يرد عليه الشيباني كبحر من أوزان أما ألحانه 

المعروفة فهي أربعة مشهورة؛ أما المستحدثة فهي لا تهمنا في شيء إذ 
أن بإمكان كل شخص استحداث لحن كما يحلو له ما يهمنا هي 
الألحان التي نشأ البحر عليها وتعارف عليها الشعراء. 


1١١ 2 مدحك‎ 


هذاليسات 


سنورد في هذا الفصل أحد الفنون التي يجب إلقاء الضوء عليها 

سواءً كان المطلع مبتدثاً أ م أحد فطاحلة الشعر أو من يرى في نفسه 
أنه كذلك» هذه الفنون إن كان يجوز لابن بليهد أو الفرج أ أو ا 
خميس أو الظاهري كتابة ما أسموه (الفن اللعبوني) أو اللعبونيات 
وهو ما فندناه وكرشناة وبينا ضعفه وضعف نسبه لابن لعبون أو غيره 
في فصول هذا الكتاب في شرحنا للبحور وخصوصاً الهجيني الشمالي 
والهجيني النجدي والحداءء فإنه يحق لنا أن نتسب بعض الفنون 
الموجودة اليوم بوجود صاحبها بين ظهرانينا أمد الله في عمرهء وبعدم 
وجود أي قرينة جديدة أو قديمة على أن ما ابتدعه وأقامه وطرقه بعده 
من الفنون هي حق من حقوقه لا يجوز لنا تجاهله» وهو ما أسميناه 
بالهذاليات وهي الفنون والألحان و(الطروق) التي ابتدعها وأقامها 
ما ص ب ا ل 0 
بل إندا وجدنا بالبحث والتمحيص أن بعض الشعراء يطرق ألحا 
اخخترعها واختص بها لف بن هذال قبل عشرات السئين» بل إن طلال 
السعيد في موسوعته لم يتحر الدقة حين أورد هذا البيت. 


١‏ كيف تنظم قصيدة 


وقد قال في معرض كلامه (بعض الأحيان قد تصل إلى حد 
المهاترة) ثم قال (فقد وصلت الأمور بين شاعرين كل منهما من قبيلة) 
وقال: (ويبدو أن كل منهما بدأ يعدد مساوئ قبيلة الآخر ولولا هذا 
الببت لاش كلع القهزلتان): وتقلا عن فيضيل من خلفة يرن عذال وقد 
زودنا بتسجيل للشاعر خلف بن هذال يعني هذا البيت وهو ليس بيت 
بل شطر من بيت (مروبع) محاورة وتقول الأبيات التي سمعناها ما 
يا سلامي بردة مستعدة بعد جدة وفي سوق المدينة 
لا خفيفة ولا هي بالثقيلة حملت فوق خفاق الجناح 
كذ درب التجمل: وإلذ تقذ وضل سند رحد :شاف" الخبهه 
وانزحي يا قبيلة عن قبيلة ما بقي غير ضرب بالسلاح 
ويتضح من هذين البيتين أن الشاعر قالها في افتتاحية المحاورة 
أي أن الأمور لم تسخن للدرجة التي يصورها طلال السعيد» وأن 
المعنى ليس له علاقة بقبيلة أو قبيلتين بل إن المعنى بعيد كل البعد 
عن محيط الشاعرين ومحيط المحاورة» وهو معنى عام أوضحه الشاعر 
في بيته الثاني كثيراً ورمز له في افتتاحيته رموزاً تجعل الشاعر الآخر 
يفهم ما هوالموضوع الذي تدور حوله المحاورة وهو معنى وطني. 


عيق لكلل اأصيدة 00-6 


وعودة للهذاليات نسبة للشاعر خلف بن هذال العشيبي المولود 
عام ١ه‏ في مدينة ساجر في (السر) أي قرب منطقة القصيم في 
وسط منطقة نجد وهو في نسبه يعود إلى (ذوي صقر) من فخذ 
(الحفاه) أحد بطون (الروقة) أحد جذمى قبيلة (عتيبة) المنتميية فى 
نسبها إلى قبيلة هوازن العريقة» وقد تلقى تعليمه في مدينة الرياض ثم 
أكمله حين انتقل إلى دولة الكويت حيث كان عمره لم يتجاوز 
السادسة عشر ربيعاء ومكث هناك أربع سنوات فقطء ثم عاد لينتخرط 
في نخدمة الوطن من خلال السلك العسكري في الحرس الوطني 
ولايزال حتى اليوم يتدرج في الرتب العسكرية» وقد بلغ منزلة شعرية 
فائقة وعائق هامات النجوم شعراً وخيالاً وحماساً وطنياً لم ينافسه 
عليه سوى هامات الأعلام. 

نبغ في الشعر منذ نعومة أظفاره وكان ظاهرة تستحق وقفات 
وتأمل فكم انتزع آهات الدهشة ونظرات الإعجاب وكان بروزه وأول 
ظهور له في الشعر وهو اد بن السادسة عشرهء ولكنه امتاز بعذوية الألفاظ 
وسلاستها ودقة الوصفه وذلك النفح الصحراوي العريق الذي يعبق 
قصائده بنفحات المخزامى والنوار فأسر قلوب سامعيه وس لها متعداً 


١45‏ كيف تنظم قصيدة 


يلبث حتى مل منها وأخذ في ابتداع الطرق والألحان حتى أصبح مثالاً 
يحتذى» ومن فنونه أن قسم بحر المسحوب إلى (مروبع) في كل بيت 
فكان من يسبقه يقيمون بحر المسحوب على المروبع بأن يجعلوا كل 
بيتين تعادل شطر مروبع بحيث تصبح الثلاث شطرات الأولى من 
البيتين (أيْ بيت ونصف من المسحوب) على قافية واحدة بينما الرابعة 
هي (القفلة) بينما خلف بن هذال قسم كل نصف بيت (أي شطر 
واحد) إلى قسمين بوزن وقافية واحدة دون الإخلال بتفعيلة المسحوب 
ومن ذلك قوله وهو ابن السادسة عشر: 
غاب القمر عنا - وظلم سمانا 
ليل بليا نور - تتعب مساريه 
وش فيك تفتنا - وتبحث خفانا 
تجر يا لغندور - قلبي وتكويه 
ولازالت هذه الطريقة تغنى حتى اليوم في المحاورات بنفس 
اللحن الذي ابتدعه خلف بن هذال وبنفس طريقته في تقسيم البيت. 


ومن ألحان المحاورات هذا اللحن وهو مروبع طويل: 
أنا البارحة تهت في غبة العاشقين آخر الليل ذقت العزاير 
وأنام ؤي بالقسدر خسيره وشسسره 
تجزا القلب والعين ملت من النوم مالوم من له مع الناس حاجة 


كيف تنظم قصيدة ١6‏ 


تعسديت واخطيت وأبطيت ما زارنا مسن طوارفاك يا زين زايسر 
وكللسجي يسح ستسازوا مج اهمف مدر 
يا كامل العقل والميز والملسم واللطف والسزين لبست تاجصه 
مسسافيط ربسسي كيسسف تلحسسق جز اهسسا 
وهذا الوزن بلحنه أصبح الشعراء حتى اليوم يطرقونه ويتغنون به 
خصوصاً في المجاورات رغم ما شاع من أن هذا اللحن (الطرق) هو 
حجازي المنشأ ولكن أكد لنا الشاعر فيصل بن خلف بن هذال العتيبي 
أن والده الشاعر خلف بن هذال هو أول من أدخمل هذا (الطرق) إلى 
منطقة الحجاز بعد عودته من الكويت. 
ومن الهذاليات أيضاً هذا الوزن: 
سريت أتسسلى واسسلم - مع الليسل جيته وجساني 
سلامي علسى رمش عينه - عيونه تروعت منها 
عيونه وسساع تكلم - كمسا نطق فصح اللسسائي 
غشاها من السحر عينه - ومسن ينقض السحر عنها 
من المسم تاج وتعني - اكسااريج سك بساني 
ومسع مل ورد المدينة - رياحين غسال ثمتها 
وهو ما شرحنا عنه أنه يوافق مجزوء بحر المتقارب من بحور 
اللغة العربية» ومن ألحانه التي اختص بها ولم يطرقها غيره هذا الوزن: 


١5‏ كيف تنظم قصيدة 


يا حبيبي ترى القلب بعدك سرح وانجرح جرح ما شفت مثله جريح 


أنست سسبة جصروح لجست ورهجست رجست العمسر وان جيست أبسا قسوم أطسيح 
سساقئي سسم مسن طعسم سمسسم لسسم والقسسم تصسسف قلسسبي وناديتها 
وهذا الوزن هو على (فاعلن) ثمان مرات في كل شطر من 
شطري البيت الواحدء وله أوزان وألحان تحاكي البحور الموجودة 
بتغيرات طفيفة مثال ذلك هذه القصيدة التي مطلعها: 
ياغ در مالك لانهاية ولا مبدأغ رم 
وابا أشكي .على الله وادّعي عند زمزم والحطسيم 
عسسى ينتص ف لسي منك رب حمسى البيت الحسرام 
مسن الفيل وأصحابه وأنا أقول يالله يا كريم 
وهو في نطقه لكلمة (يا غدار) ينطق الياء بدون ألف هكذا 
(يغدار) وهو وزن يقارب للبحر الهلالي وليس بهلالي إذ يختلف في 
تفعيلته الأخيرة إذ تفعليته حسب ما ورد في هذين البيتين هي: 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعول 
وذلك في شطري البيت في حين أن الهلالي تكون تفاعيله: 


فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 


كيف تنظم قصيدة ١‏ 


كما أنه طرق شيع البحور فعلى المسحوب بسر وضصر و فسر لبا 
سالمين له هذه القصيدة التى منها هذا البيت: 
ئيسا لسو متطوقسة ومسا مسف دمسه سسا دق سثناتسه ويسا زيسسن عسوده 
وله بعروض سالم وضرب مسبغ قوله: 
يسا ضار شسبي مسن طسلوهي حطبكي صساير علسى نسار اللمسودة وممنسون 
وله بعروض مسبغ وضرب سالم قصيدة منها هذا البيت: 
واقلسبي اللسي كن يسير أده مسيراه وسال صلفسه تسسهة وتسسعين علسة 
كما أن له على الهجيني الطويل (المرفوع) قصيدة مطلعها: 
والشمعة اثلي تجيب الشور محروقة قطعصت سلوك المحبسة يالله الضيره 
وعلى الهجينى التجدي فتسيدة مطلعها: 
يسوم أمسر البساب ليسه اتصسد عستي يسا فسزال السريم سلتدك بالأمانه 
خنستني واتعستتي واخلفست سني واللّه إذ نسي همسا هشقيتنسحك بالشيائسة 
وله على السامري قصيدة مطلعها: 


000000 35 


1 لل واه 2 1 
ممسلحست أزوق, وشأشضنسا شواة, تفلح هه 
( منشاسظة ززق #شا نضا ف 39 تتفم مسستضا 


١8‏ كيف تنرظم قصيودة 


وله على الشيبانى قصائد عدة منها: 
عنود الصيد صادتني وأنا من قيلها ما انصاد 
وصابتني يسهم من سهوم عيونها النجلى 

ومنها قوله: 

تكهربني بنورك يا قمر سبحان من سواك 

وأنا خطر على اعوي عوا وأجاوب الذيبي 

وله على الصخري هذه القصيدة التى مطلعها 
أحب اللسي سواليفه خفيه خفيف الدم أبونيئة صريحه 
مسمم ومسمار الهوا جرح تريح وتجدب عروقه مغناطيسات جويه 
خطير على من حل فيه اتهيام يصيح وأنا حكني اللي واطسي جصرة حياه 
أن فى | السك أ 


3 
رك له 


لاد 1 ١‏ 
بلاحط ل كلمة (مغتاطسات) نطقها الشاعر 


08 ا ف اداه حو اا / 1 
على سليقته هكذا (مغنتطسات). 


ون التظلق #ابعويدة ١4‏ 


كما أن له العديد من القصائد ذات الأوزان والألحان الغريبة التى 


ِ عِ 
اسك 11١‏ تمأ . :؛ 00 || 0 
لم نهتك إلى مر سحعيتها وهل هي من تأليقه ام هو حاكي بها قصأا نك قد 
مففا فن 1 قن اث مقاك ذللق هذه القضعيدة الك :مفزاعيا: 
سمعها من قبل » و فمسا لل ذلك هذة الفكيسذدة الي مطاعها. 


1 
8أكئآ 
0 


البارحة سهران وارعى للنجوم المرقبات لحالي 
سبة غزال يشره الرجلي عليه ويتعب الخيالي 
وإن قلت له ما الراي فينا قال حلم الله وسيع 


كما أن له هذه القصيدة التتى مطلعها: 
قلنا متى الميعاد زاد اليم زاد ياللي فتلت فيودنا حصل القيساد 
أنا الأمسير اللي محيّر من سنين مكم حسبة كسئّر علي حسابها 
النظم ولكن في الثانية هي قريبة في نظمها من أحد بحور المحاورات. 


كما أن له قصيدة هذا أنحد أبياتها: 


عنز ريم رعت عشب الفياض وذيروها عصير بوارديه 
عود ريحان ريان على الحيطان والعين والحجان سودي 


1206 


اش اسه 


(فاعلاتن فعولن فاعلاتن 


او 7 0 
وهكذا تنثال إبداعات خلف بن هذال فى قصائده أ اوزانا وألحاناً 


يسبقه إليها أحد ولكن ن ما يميزه عن غيره هي قدرته| الفائقة 
علن التلاعي بالألقاط بطريقة 


1 
عرزيبة لم 


يملوها الإبداع والتفوق على المفردة ما 
يحسيه ظاهاً افا لم يسيقة إليه ع ومن التلاعب اللفظى لديه هذا 
البيتك: 


وأشول ينا ليل الحلا ليذبك طويتلن ٠‏ “خلميه حتاي عيعلة حل 


: الرحيل 


كل يوم يقدم للأطباء من سبايبك يالجابة كروت 


تسعة أشهر وتسعة وأريعة واقين والجرح ينزف ما برى 
سنتين ببحر حبك حكني بوسط البحر صياد حوت 


يا قمر يا قمر يا ذا القمر يا ذا القمر يقتدي بك من سرى 
وله في سرد أكثر عدد من الصفات في الغزل هذا البيت: 


جرايي عير كعاداب ولي ده مو شلية اللور يا ظابزيظامر 


وأيأ أت 0 0 | أوصيك مليون قر م 
علي من سننائي , نكنم وتشيمة وممنقةه وعينك و مة حساه.ه 


لصسن, تفيهسة زواع مستواد 
هى ‏ قصدة ع الطو؛ 
و كي تقسيدة شذي لمر ؤو د العو يرل 
١ 2‏ 1 : 5 5 
كما أب له هذا الببت الدفق نمكة عو اقية السستحيمة مع الدان عمسا 
للفصي 


أه يا من سنها يوم حسبوا لسنينها ما غير عشر وخمسي 
صورة تحخضع لبا العشاق والخلق الجميل من العروش ينزل الاشرابة 


0 الأسس ار أكعاه ا حنية 4 14 5 1 3 
0 د 4 أهاأ أسسشأة 5 1 ا 0 5-1 ا 5 
و في المسشسا أقاتصر وأعحات عق مو اضر ا و الي أنك عرسم 


َّ م أله اق 1 1 يل ١‏ 1 3 5 ع 1 اكد 
صورا مت اشملة 9 سجنلا فلم يحتمي بر سم الصور بل إسة لعصاون ذلك 


قريبة وسهلة حتى أنك تدرك مدى صعوبة انتقاء الألفاظ حين ترى 
الطريقة التي استخدمها كم هي سهلة لدرجة الصعوية» فيخالجك 
شعور لا متناهي بأن من المستحيل أن يستخدم هذه الألفاظ شاعر 
عادي أو فنان مهما كانت درجة اتقانه» ومنه قوله: 

لعسيو كلس العنيا كسما وسناطي ٠‏ مسي يول الغريا يو الشحافة 
يلعب ويلفب لعب وامسره ممساعي لعب الرضسيع الياروي من رضساعه 


حين نتحدث عن شاعر مثل خلف بن هذال فنحن بحاجة إلى 


محلدات» 0 أي" كفك اد سسأوقيه “20006 وقد سحأو ليك أن ولف كتانا 


ب 


١‏ كار تضيده 


11111 تن أناركزن هن اعمال 
قيد التنفيذ في الأيام القليلة القادمة» وكل ما ورد هنا هو بإملاء ابنه 


واسر ار الإعلامي الشاعر فيصل بن خلف بن هذال. 


25 


كيف تنظم قرعيدة ب 


هي من اسمها يتضح صلتها بالشاهر 52 بسو لعبون و سى 
الحان وفلوث نسسبها من بعسده إلبة؛ ولكدن لو لتسعصسما هذه الألحان 
والفنون لوجدت أنها قامت على أوزان موجودة قبا ل ابن لعبونث» ونحسن 
إذ نقول إن أن ا 
البدوي إلا أننا يجب أن نكون منصفين فيما نسوقه عنهء فالتحيز لهذا 
الشاعر الكبير والتعصب له أضرا به أكثر مما أفاداه حيث ساق كل من 
كقية عله بمو را وأؤزانا ككبهة لايح لسر درن شلد مقر وله قريدة 
ودون تتبع تاريخي» مما جعل منه مجرد متسلق سطى على إنجازات 
من سبقوه وهذا غير صحيح فابن لعبون شاعر كبير لم يكن متسلقا 
مي اننا أبدعه غيره ممن سيقوه؛ بل ن السطو والتسلق نسبه إليه 
0 أرادوا أن ا 00 فمكالة هله القصسدة الست 


مطلعها : 


بحر الرمل من بحور ١‏ للغة العربية الفصتحي» وينظرة ب بسيطة نجد أن ابن 


لعبون ولد حسب ما أورده عنه من أورد بعد عام 6ه أي بعد وفاة 


عبدالمحسن الهزاني بفترة زمنية إذ أن المرجح أن الهزاني توفي قبل 
عام ١٠؟١ه‏ وله قصائد ومطولات على هذا الوزن ومنها قوله: 
نكتب أبيات عبجاب هايضات كالجواهر في العقود التناظمات 
ومنها قوله: 
ورعيا ها عرق البر اق هاه أو تردد صوت رعد في جهاه 
وقد أورد ابن عقيل الشطر الأول مكسوراً إذ قال: 
اريم مام 3 الا" 
كما أن للهزاني قصيدة مطلعها: 

حيه رديف مرني عجل سلمت له بالهون ما أوصاني 


2 00 0 5 1 
7 بمعساسها قر مسمس سف سف 7 


55 ل انان حيبي ا ير 07 55 ب و 1 


11 لبه له 1 اد 1 0 15 ا 11 1 
الناؤ) يسيك الاصمير و نا لأبيرث” لعسو ن) نأآأ, أسسههة ه قلا لعصو نمسا أث حش أ هذا 
ما : بر قا ف بن لعمسو نا قال موسو © كنا لصصمو ديا إن فسمير أ نا 
ع 13 أيه 1 
يوردونا هذا البمسا ل برل لعبو ف 
لع لحمام الل سوام بفريحي ( 0 ْ 0 2-١‏ مايه 
7 | ميد 6 5 عع كك ليسي نبطيهها 
5 :* 1 
شام 1ه أ 
وشا تمنة شر" لصموا ني 
سرك كه ب 


30-7 قصيفة 22 


قالست فريجه لسورق تسساح ‏ يسا مسال سسلال الأرواحسسي 


وأخرى مطلعها: 
نسح يسالقميري عليسك الطسوق مسسن فسوق ملسستج أباتسسات 
وأخريات على نفس الوزن والتفعيلة وإن لحق النقص أو التسبيع في 
العروض أو الضرب فهذا لا يخرجها من الوزن والبحر. 

أما المسحوب والهلالي فهما سابقان لابن لعبون وللهزاني ومسن 
قبله لذلك ليس هناك من داعي لإثبات أنه لم يكن سباقاً. 
تعطسسف يسسا فلسسيي يائسسة وسسسسج الفسسسسي فيد سك 


يسك هسك فسا أقسسوىق سكتمتسسة واليكيسسا باسسسه 


لولا أنه هنا حاول أن يستعمل طريقة الجساس والزهيري من 


5-5 5 0 1 
ماق ا اوسيل ال بر ل يل 56 سسمي ‏ اإصاس اد 50 
استحنام للكلمة وهذأ ينصح أكثر سو" ا مطملة فقفسدة الهبر أنبى 0 


١5‏ كيف تنظم قصيودة 


ياغصن موز إلى هب الصبابه مال 
علي ك الروح عطش انه 
وقد أورد ابن عقيل الشطر الثالث (يا غصن موز إلى هب الصبا 
مال) حيث يكون مكسوراً. 
نلاحظ أن ابن لعبون لم يطرق الشيباني وإلا لأطلق عليه فن 
لعبوني هو الآخر كما أطلقوا على الصخري والذي لابن لعبون عليه 
هذه القصيدة: 
سسقا عشب الحيسا وسم تهسامى على قفر بتلعسات الحجسازي 
وأغلب من رووا عنه وتعصبوا له لا يعرفون في الشعر البدوي 
سوى حفظه وترديده وليسوا بشعراء» قال ابن عقيل الظاهري تعقيباً 


على قول طلال السعيد إِذ قال الأأخير: 'والفن في الشعر النبطي بحر 


المماف 2م تتفي لق قا و اناه ان اا “خم ا ف ل احسة الطاء كفنا 
الساهر يي لقنم الهنو نا وأناام لها وواكما يبعنية بمتساححية (١‏ آل تعضاع 


1 1 1 !> 
1 / 0 5 00 نخس 1 1 5 5 ١>‏ 
0000 00-7 نكا الهكو نب اللعيه نيه والضب: الأ 3 يسنية و 

جما قي تلم )| لمموسييا القلمو ل) الالحيو نما والقن 0 اموي : 


30 ٠. 1 7 0 5 

نما 1 امه 1 اي ا ا ايها كن ا - 

وسار على نهمحه من حتاءع بعذه من الشعراء و لعقيبا على دلنت كأاتب اسن 

١-1١5‏ أهأذا| جل ا أل 5 أس 1 4 4 . ١آ1‏ ايه 1ك ألم أذ 

صعيل: هذا كلام رامعم بالنسبة لتوليك أبن لعبون هذا اللسن من العصاتن 
رةه ١‏ 0 : 00 : ل 


ا 5 1 1 5 1 2 1 2 1 
0 5 أم | أ 1 0 ١‏ 00 1 ال 0 86 قل ماه * 
الساهر .. أما ابتداع اليعجر لمعي , أنه أول من لقطجر عدي و ناء ممم سس 


صصح أي السعحر من إبذاعه فال راجح أنه أبداع البعحر على لععيوة) سامرق 


اندع ابيا عع «الند ف تن تفلن فلية اهنا اتسين له ١١‏ : 
3 4 3 بي د 5 سه عم 2 ال تله لمعحس و الهجتسييي 


ا 00 


فابن عقيل الأديب الكبير لامس الحقيقة لم يثبتها ولم ينفها كما 
أقر» فهو ليس مبتدعاً لكل البحور التي أطلق عليها الفنون اللعبونية 
ولكن لعله أبدع لها ألحانأء فجل. بدعه بالألحان وليست بالأوزان 
ولكن ما جعل الذين تعصبوا له يزعمون أنه ابتدع الألحان والأوزان 
هو أن ابن لعبون كان يدون قصائده وكان مطلعاً مثقفأء وهو كما دون 
القصائد سطى على بعض المعاني من الشعر العربي الفصيح ومنها ما 
ذكره ابن عقيل نقلاً عن ابن بليهد قول ابن لعبون. 
يلوح السسنا فيها كما لاح زرقه ) على خدمي من بقايا وشومها 


وهو ماخخوذ من قول طرفة بن العبد: 


525000 000 انها 7 06 5-5 ونه 0ه م 1 5 
لمحشين لسسسمةة أ ت#سسسات ١‏ ننه هه 0 001 ل ا ل ل سي 
قزق سما ١‏ «السسمسا اله ل فل سسمسةا ملسسسسؤيله سق م يسما شيو + 0 دوم سنت #تفسا اضر . | شاسش 


1 يد الكار ركه 


تمصسرد خليلي صل ترى مسن ظعائن تقافت على حد ا لشغفا من حزؤومها 


وروي أبن خميس هذا المي اس لعبون يمدح أحدهم: 

ها عرجت شمس الضحصى منه يبغروب إلا وله من مطلع الشمس تأويسب 
وهو يذلكاقك جر على قول أبى الطيب المقين مادس): 

ولا تحجصاوزه شمس إذا أشرقت 0ه ومئنسسهة سسا إذن يتغر سسب 
صحصح كنه ظهر الترس مقلوب طرب يه الجني على فقدة الذيب 
5000 

وولدة مشل ظهسر السترنن موعشيية ٠‏ لجنيا تنيلل ب عاطافهيا رعسل 
وقول المتنبي في وصفه لزيارته ليلا وعودته صباحاً: 


وأنثني ويياض العسبح يغسري بسي 


0000 1 1# امهو 1 1 40 
1 1 5 5 5 أيه 3 5 3 1 ادم 
وقول العاضي ادر | تملكان تسلذا عه حمد العحفال,: 


اتلس إلى عارضيسسة فوقسسه تلحاظسه يرسسل منها الحتوف 


مامحاي ل ل م لكنهسا تحصست لال السسيوف 


1١58 


تسسات ا لحو أ سسسب المع لفمسسسايق نا والسسسيف نظلا لسسة السشسة 


5 


0 


قال أسن عقا 3 هذا شل 37 فعله شاعر فساء ويحتسل أنسكه 


كابن خخلكان استلهم الحديث الشريف مباشرة”؟ 
وقال ابن لعبون: 
أزكي الشعر ما قاله أزكى الرجاجيل 
وأردى الشعر ما قاله القين وأول 
وهو هنا يطابق لقول الفرزدق: 
ونير الشعر أكرمه رجالاً 


وشر الشعر ما قاله العبيد 


0 


5 5 0 00 اف خا 
وعلق عليه ابن عقيل بقوله: 'هذا أخخذ مثقف!! 


6 


11 كيف تنظم 3 فرسيودة 


ولاحظ كلمة “العبد عبد' هي نفسها كلمة قالها المتبي: 

العبد عبد لو طوق بالذهب'". 

وقال لبيد بن ربيعة: 

ألا كل شي ما خلال الله ياصل ومكل نيم لا محالة زائل 

ووافقه ابن لعبون قولا: 

مكل شيء غير ربك والعمل0١‏ لوتزخرف لكك مرربه للزوال 
وقال ابن عقيل: 'هذا أخذ يعاب" ولا أدري ما الذي يعاب على 

هذا المثقف؟ 

وقال امرؤ القيس: 

وإن شسفائي مصسيرة مهراقة تهسل عند رسسم دارس مسن معصول 

وقال ابن لعبون: 


ينشدئني يوم انتوى الكل يرحيل سل عند رسم دارس من معول 


بناها فأعلى والقنا يقرع القنا وصوي المنايا حوثلها متلاطم 


ودار اخسذها والقنا يقرع القنسا مهما دار بالقطب الشماتلى نحومها 
5 - د 8 3 ا 


“ميل 
كلسم 
اي 


وطبعاً أ تلاحظ قوة الشطر | لثاني عند المتدبي وعمق | لمعنى فكأنه 


يبرسم لوسحعة» وتلاحظ سذاحة الشطر ر الثاني عند ابن لعبون» بل 


1 50 1 2 َك 0220 07 3 !2 1 ع 6 !1 
لحبو ل لم يحتفا بشعر الفصحى بل سطى على قصائد من سبقوه مشل 


وشصسسا او عبس ا يزجتعصسون عصسورهن الماضسسيات 


ويقول ابن لعبون: 

وأتشسدني بالعنسا يسوم أفلسسن رئمسا لسي أو عسسى لسي أو قمسين 
وهذه الاقتباسات المشبوهة يدافع عنها أنصار ابن لعبون بطرق 

غريبة لا يقبلها عاقل فيقول الدكتور عبدالعزيز ابن لعبون: 'نظم ابن 

لعبون العديد من أبيات الشعر التي تتوافق معانيها ومععاني أبيات من 

عيون الشعر العربي. ورب قائل: إنها من إنتاج خلفية ابن لعبون 

الثقافية» وسعة أطلاعه وملكته الشعرية: الأمر الذي مكنه من إعادة 


ُ 0 1 ع 
سبك شواهد الشعر العربي في قوالب عامية بسيطة سهلة المعسى» 


00 مم 0 1 
0 ااستخصسية كبشي ا لاوس مم إل 


١3‏ كط ا 


عبراغررو ين ميرف لعل عيلة ار رياف العام 22101 
عن قول الحقيقة وهو أن ما قام به هو سرقة» وإن قلت اقتباس جرىء 
قد نتجاوز أما أن تقول توارد خواطرء توافق في المعنى» مجاراة» إعادة 
سبك قصائد الفصحى في لهجة مفهومة ألا يفهم العامة لغة العرب 
اميحر ؟ 

أما ابن خميس فقد تجاوز التعنصر لذات القربى فالدكتور 
عبدالعزيز اللعبون تجاهل الأمانة العلمية والموضوعية بدافع القربى» 
أما ابن خميس فأترك لكم الحكم على حجته المنقولة نصاً في كتتداب 
ع ا ا ا 
والتوزيع' في الصفحة رقم (058) لابن عقيل يقول الأديب الكبير: "كل 
هذا ما قبل عنه: إنه سرقة» فهل ما وقع لشعراء النبط يعتبر من هذا 
الباب؟ 


أو نقول إن ما وقم مع الشاعر حضري له بعض الإلمام بالأدب 


5 1 1 4 1 1 -0 0 
١ 14‏ 2 آي 1 ا 1 20 1 
٠ / 1‏ 3 إلذو ن ه ما لا همء [١‏ الها ١‏ 
العب رلي كاين لعبو 3 معاد من القسم الاونت وها د قسن الشطر العاني : 
ع كت ااه كن ل كه له الحم لذي م اليس" 
8 فقا و جر لأس هه 

37 3 مسمتهمم 2١‏ وها نحلو 0 ليمأ مسي 25 فين لذ لأسا ا 

9 3 206 

يواه النلايس وسعرم النبط حأقا, به 11 

3 كن ف 


وكات ابن خميس قد ذكر هذه الكلمة في كتابه الادب الشعبي في 


جزيرة العربه الطبعة الثانية سنة ؟٠‏ ١ه‏ في صفحة (5951). 


إذا قلنا أن ابن لعبون قد سرق المعاني فكيف نسلم ببساطة أنه 
مبلرع قد ابتدع الأوزان والبحورء شاعر ليست لديه البراعة في إبداع 
المعاني والألفاظ فهل لديه البراعة في إبداع الوزن والموسيقى 
الشعرية؟ 

إنه سؤال بسيط» جوابه موجود في قصائده؛ وقصائد من عاصروم 
لقد تميز ابن لعبون بقدرته على الكتابة والقراءة وهذا ما لم يتميز به 
عبيدالعلي الرشيد" الذي قال: 


ا أطلق غلية ست وسئيسة ١‏ 
3 7 و إن 


0 انل كيف تنظم قصيودة 


كذلك الصخري والذي أورد عليه ابن لعبون هذه القصيدة التي 
مطلعها: 
سقا عشب الحيا وسم تهامى 2 على قفرتبلعات الحجسازي 
فقد قال مهنا العناقي قصيدة منها 
إذا كان انكم نوما جميع ‏ تهياواحدماهوبفاغ 
وذلك نقلاً عن طلال السعيد في الموسوعة النبطية الكاملة وقد 
قال السعيد أن مهنا العنافي عاش في القرن الحادي عشرهء بينما ابن 
لعبون ولد في مطلع القرن الثالث عشر. 
وغير ذلك كثير» ولكن ما نريد الوصول إليه ونريد أن نقوله للقارئ 
فإن ابن لعبون شاعر علم كبير له مكانة كبيرة بين شعرائنا وهو رمز 
ثرائي كبير لا يقصه أن تعصب له الجهلة والذين لديهم دوافع 
عنصرية وأخرى مجهولة ثم أساءوا له بجهلهم وعتصريتهم ولسبوا إليه 
1 5 1201 عم 15 51 


50 14 
' 1 3 0 ا 1 4 
0 «المعصوان. ولاق وان واس 0 السك ان 


8 1 1 7 1 1 ماس ٍِ : على 5 4 
متاو ١1‏ | 5 أإنم آٌ 000000 4 ألم م 4 2 أذ 
بل ألا ألسي 1١‏ سمأهمر ولك شو 35) قسي | لسر [#حتس عم سما ليا 4 سسا مد 
« ميا 2 أيه 2 : كيذ عه ييل ليذ بيه - 
١‏ 5 * -00 5 عن 5 05 قل١‏ 
أ أثثيم “ع و1 مه كنده ل مذ العناه و اللا قلسل سه" 
2 امسن باه رك اليو الى سس ا 
5 
38 08 م 57 5 00 اش 
في ذلك شأنه شأن أى شاعر آخر وليس ذنبه أن يأ: 
1 6 © العصصالية 1 1 0 2 0 ا 4 سك 1 لي4 أسسي 2 
الاسسة نيا ن؛ أطي عر ١‏ ر و لمسن ذنبة ألا يسادى 
حي ب ع ع ين 1 ا 8 ا ا و 0 
هدى* العنيفمك شمر لاا لس | 8 ملمسيك نو اننا لمم | انهو نسككة للتكشسسير © بلتالضمة ألسم ' لتمسية لذأ 
لمي ره أمية سس يذ ءام مي 9 مي م 2 . 0 اميه 
000006 5 أ قا" ذللت العياةات الله سس 2 سن ١‏ ا 1 
و مار خنية فى التقسساة و سل الساسية [لصما ع ماي | الس ليد 3 لش 


1 1 # 5 1 ٠. ٠ 0 3 0 1 د‎ 0000 [1 

شأنه في ذلك شأن بن لويحان وما ذكرناه في باب البحر الشيباني' ما 
!ا ا فيط كان ا ا س١‏ 5 .ا )ا 

اسم لقو سير هوق 1 سي ع كامل تسر أي لم من اسععييا عن أبر عسو نا 

ونير اححبه وليعلم الكا الى أخضب شعرهة 


لياه كيف تنظم قصيودة 


البحور الغريبة 

هي تلك الأوزان التي لم نجد لها مسمى وإن سميت بألحان» 
وبهذه المناسبة أغلب بحور المحاورة والتي لم تطابق أي من البحور 
المذكورة في هذا الكتاب هي بحور مجهولة وغريبة لذلك سميت 
بحور محاورة وكأن المحاورة لفظ يمكننا أن نصيغ تحته أوزان معينة 
وهذا ليس حقيقي بتقرير شعراء المحاورة أنفسهم. 

ومن الأوزان الغريبة ذلك البحر الذي أطلقنا عليه "القاضي' وهو 
ما أدرجه البعض تحت الفريسني لحنا" لولا أن شاعر القصيم 
عبدالعزيز بن محمد العبدالله القاضي المولود سنة 514١ه‏ قال قصيدته 
التي مطلعها: 
يعرف جدي د وقساف جديد وشوق وليناه يزه ىالنشسسيد 


جميسل تجمسل بلامه عليتا وأيضا رمى الزندلىي يوم صيد 


7 1 1 2 ذه *به 
وقد دكرها طلدذل السصد "0 سو سو قكة بحتكا أسلم عمش العم بسر 
“بب» به يل ٠‏ فيد 9 كيهل 

1-1 | 50 58 أ 1 0 5 

0 0 قر ١‏ ب 2 3 5 0 السساياه 20 

الهأ تعيسم هذه القصيذة هى اهدذم ما مر نا صلى هذا الورن الذي يوافى 


؛ 0 


ا ال 11 1 ل سا 7 : 0 عي 
لتمعلبية البحر المتعاربب من بحور اللعة العربية وهو بهدة التفعيلة 
0-82 5 3 3 7ل .: 5 


8 م اللس اه عه لوا أ 1 1 4 وه اا ا ع ا 
لقصيدة القاضى» وذكرنا أنه من باب الاعتراف وإحقاق المحق نقترح 
: 4 ودح ن ياب ل ؛ 


كيف تنظم قصيودة ا 


12 


تسمية هذا البيحر بالقاضي» تيمنا بشاعرنا الذي وإن توفي صغيرا في 


ِ و- 


1 لاس إل يه 7 ع أو )4 *1] إع 1 1 0 
5 قي اسع كه 8ق 5 أنه لبس 1 أ صو" ٠: ١‏ 
العمر وهوق أبن السابعة والا ربعين إلا أنك سه إرنا رائعا سن المقفسا نلف 


ًَّ 


إل » قن الس ناف قت انان 3ن عزافى قنوفاقتق الأفياة فق ف تهنا 
1 ي لخملتها الروأة مسن بادية وسحاضسرة وقا ألا فاق في فوتها 


14 6 
4 .2 
ومعانبيها 


ومن البحور الغريبة ما أطلقنا عليه الهذاليات إذ أن البحور التى 
لم نسمها بأسمائها كالمسحوب والهجيني والصخري والثسيباني 
والهلالي وغيرها من البحور التي قمنا بإثباتها كأوزان وألحان» البحور 
التي لم نثبتها من الهذاليات تدخل ضمن البحور الغريبة» فإن لم نجد 
خاصاًء فإنها تبقى تحمل اسم صاحبها الشاعر خلف بن هذال العتيبي. 


ولأختصر على القارئ العناء والبحث فإن كل ما لا تجده في 


بنات الليالى عن أشيماء لازلدا نبحسث فى مصداقيتها. 


١8‏ كيف تنظم قصيدة 


كتاب وثاير 
تحكي نهاية حبنا بعد ابتدا 

واكتشفت فيما بعد أنه يوافق لأحد أوزان المحاورة وأنه جدوبي 

النشأة ولازلت في مرحلة التتبع ولم أصل إلا لحقيقة واحدة هي أني 

مسبوق غخلئن: هذا الوون: . 


ويلحق بذلك بيت آخر يوافق للوزن السابق ويزيد عليه بتفعلية 


وانف الاهية عشى معنف زاب قناسي 


5 0 
اي ل 1 0( 2 7 
000 2 1 1 1 د م 

صذتاقلت أ له كليم , الساس | تسوس 
0 ا ا قا حي 2 اس 
5 1ت ١‏ : عن عمحودار ‏ ارك نل 1 

و كه الما لشفي 1ل :سيا سي ١‏ هبر« سياه و قار فمسة مسا لي 8 03١‏ ألميو اسمس 

أ د 7 6 7 7 أت 2 


1 1 ا ا 1 5 3 1 1 3 لله 1 
أ المسهي لق لذلث أسسةكما القع له أنه ٠‏ إز أله 1 
والبسحور الممحهو له لدالشما اسسطيع القو نا أنه مين السنايق لا واه لحتنا 


3 0-١: 
“ميا‎ 
قر” المصد الْغر بة ما لم نصا., إل ثهابة الى 18 يز به القارم‎ 
عو امس ا رك اي رسنس باط 7( المي خر يا 2و‎ 
تو أن 8 ووه الك لق عنمي ا الب ا وق ع اوسن وي ا‎ 
لصحام آلغ در من كسا شن هذا المجسرزه من بعافتنا واقصد مورونشا‎ 


الشعري منذ اليوم الأول لا يخلو من دوافع تعصبية وأيدولوجية بيئية 


0 5 5 8 1 ل ام 1 7 
فيخير' ستعر ضر أسماء الشعراء 00 للقرى وهصى كه 


3 
الم > 


5 
القرى ى منها جاع الكتاب والمؤ 0 شوو له والمدونون» فتعاقلوا ملتسم أسمساء 
: ب 1 


شعراعهم وقصائدهم وأهملوا الجزء الكش من تراث الجزيرة العربية 


الذي كات يعمو ويكين وبأل شكلا وطابعاً امير :فى عمق المتسراء 
فالجزيرة العربية صحراء مترامية الأطراف مليعة بالقبائل العربية 
الأصيلة كأصالة اللغة وعراقتها وشموخهاء تجاهل الكتاب تاريخ هذا 
وفقدوا بذلك الموروث والتاريخ؛ فالشعر بالنسبة للبدوي العربي كا 
أداة لحفظ التاريخ والمواقف والمعارك والأحداث» فاختفت القصائد 
العرب» الذي تباكى عليه البعض من صادق ومتصادق» ثم ججاء مسن 
يدعى أن لغة ا ان أصبحت نبطية 


0 2# 0 3 
101 0 اه 7 . ٠»‏ هر 
5 أ م 3 8 ا : نأ أقشه و كلت تطيو السو و 
لبأ و"غيويا ا لي ال 4 


36 


411 


الأدب الشعبي فى جزيرة العرب» عبدالله بن محمد بن خميسء الطبعة 
الثانية» 555اه مطايع الفرزدق. 

نبذة تاريخية عن نجل أملاها الأمير ضاري بن فهد الرشيدء وكتبها وديع 
المستاني» “1757اه - "لاله دار اليمامة. 

الموسوعة النبطية الكاملة؛ الجزئين الأول والثانى» طلال عثمان السعيده 
7ه ذات السلاسل للطباعة والنشرء الكويت. 

ابن لعبون» حياته وشعره أبو عبدالرحمن بن عقيل الظاهريء الطبعة 
الأولى 518١ه‏ دار ابن حزم للدشر والتوزيع؛ الرياض. 

محمد بن لعبون» يحيى الربيعان» الطبعة الثالقة» 495 ١م‏ شركة الربيعان 


للنشر والتوزيع. 


6 5 5 1 3100 
84 الشعر النبطي» أصوله وقلونه وتطور 46 طلذال عثمان الس سشعيل» الطبعة الأولى» 


]| 
لسية السمال فعا 


آله لي ذات الساذ 
ْ 


ل" 
0 امامت اا 5 1 أشي 1 وان ألسأ . 8 ألماء ع 98 
8 > ديو ان السامم ي والهعحسي ) مسمل صدألل الحمدان» الضعة الثانق دار فقس » 
أل يبس لا 0+ ماكيا 83 0 : ل 2 
1غ 


ل 007 3 
ألر باص * عام ا 


15 


2 ديواك ادن بادي» الأنوار الهادية ا تمان المادية مطلق 200000 البادي 

5ك أمير شعراء النبط محمد بن لعبون؛ د. عبدالعزيز عبدالله بن لعبون» الطبعة 
الأولى» هه دار أبن لعبون» الرياضص. 

-١5‏ ابتسامات الأيام في انتصارات الإمام» محمد بن عبدالله البليهده الطبعة 

الأولى. 


1 من آداينا الشعسة في الجزيرة العربية) منديل بن محمد بن منديل الفهسل: 
مطابع الفرزدق بأجزائه السبعة. 


١‏ - ديوان عذالله الفسرج» شالد بن محمد الفسر جم سه متنشورات ذات نت السلاسسل 


و١‏ كد نر مكدة 


16 الا الأول اا ل ا يد 
الزيده الطبعة الأولى؛ 1984م؛ شركة الربيعان للنشر والتوزيع. 
- الشعر النبطيء؛ ذائقة الشعب وسلطة النص» سعد عبدالله الصويانء الطبعة 
الأولى» عام ١١٠1م‏ دار الساقي 


كيف تنظم قصيدة و١‏ 


الشعر البدو 5 00 
أفرا هذه المقدمة ا 0 
مم تتحكون القغقصيدة5 1[ 1[1[ز[0[ز[ز[ز[ز[ز[ز[ |[ [ز[ز1[1[|[ |[ |[ |[ 0 
مم تتمحون 10 1 1 1[ 1 #77#71701ا23270 


0 ألسموب 00 
البجيني الطويل "المرفوع” لموتفب اسسطاس جح لاوس وهس و 1/1 


التصور ؛ فسلاح 

مكيف تنظم قصيدة : الجزء الثاني./ شلاح النصور .- الرياض؛ 
0 

كلا ص ١١‏ » 14اسم 

335١ 55 99١ رذمك : 9ه‎ 

١‏ العروض والقوافي ١‏ الشعر الشعبي السعودي - نقد 

| العثوان 

١ 9/101“ 415 ديوي‎ 


رقم الإيداع : رةه ١‏ 
ردمك +94 82990 - 4ك 335 
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